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Editorial

Everything about a movie is manipulation ... If you like it, it’s an inter-
pretation. If you don’t like it, it’s a lie — but everything about these movies
is a distortion.

FREDERICK WISEMAN

Wias ist am Film nicht Manipulation und Verzerrung, wenn das Medium per se
doch die Wahrnehmung der Wirklichkeit stark beeinflusst und gar verdndert?
Verstanden als Kunstgriff, als gezielte und meist verdeckte Einflussnahme, als
bewusste oder unbewusste Steuerung des Filmerlebens, spielt Manipulation
beim Film immer mit. Die Bandbreite der Eingriffsmoéglichkeiten erstreckt
sich von der Wahl der dsthetischen Bildgestaltung bis hin zur Frage, mit wel-
cher Technik und welchen Verfremdungseffekten gearbeitet wird. Sie umfasst
auch basale Entscheidungen der Filmproduktion wie die Auswahl der gefilm-
ten Momente in der Entstehung eines Dokumentarfilms. Es kann sich sowohl
um die Verdichtung oder Zuspitzung einer Handlung im Drehbuch handeln als
auch um dramaturgische Entscheidungen und die Kreation von Filmfiguren.
Verstanden werden darunter die groben Gesten der historischen Fakten-Jong-
lage, wie im Fall des Dokumentarfilmmatadors Michael Moore, oder subtilere
Uberzeugungstechniken der subliminalen Art — man denke an das Einfiigen
von Einzelframes mit Cola-Flaschen, die das Durstloschen in der Pause unbe-
merkt in die gewlinschte Richtung lenken sollten. Grundsatzlich wollen wir ja
beeinflusst werden, emotional beriihrt sein und in erdachte Welten eintauchen.
Nur zu gerne wollen wir uns unterschwellig von der musikalischen Begleitung
gefiihlsmiéssig leiten lassen. Und ist es fiir uns als Zuschauer nicht gar beson-
ders lustvoll, zuerst mit allen Mitteln dieses dusserst manipulativen Mediums in
die Irre gefiihrt zu werden, um uns spéter am eigenen reflexiven Aha-Erlebnis
zu erfreuen?

Oft denkt man beim Begriff Manipulation aber an weniger Erfreuliches,
an punktuelle Strategien der unbewussten Beeinflussung, die vom Zuschauer
nicht durchschaut werden und deshalb negativ konnotiert sind: an harmlosere
oder schwerwiegendere Formen der politischen Propaganda etwa oder an Lars
von Triers emotionales Spiel mit den Zuschauern. Bezeichnenderweise gerit of-
fenbar das, was den fiktionalen Film lustvoll, spannungsgeladen oder unterhalt-
sam macht, im dokumentarischen Genre schnell in den Verdacht, verzerrend
oder gar verfilschend zu wirken.

In CINEMA 58 stehen Manipulationen im Zentrum, die sich auf zahl-
reichen Ebenen im Film und um ihn herum présentieren. Dass sich Manipu-
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lation nimlich nicht nur auf die Rezeption von Filmen beschrinkt, sondern
etwa auch die Geschichtsschreibung erfasst, zeigt Wolfgang Fuhrmann anhand
des ethnografischen Films. Die unterhaltsame und lehrreiche Seite des Spiels
mit den Zuschauern entdeckt Bettina Spoerri in der Inszenierung von Meta-
fiktionen Uber sechzig Jahre hinweg, von Henry C. Potters Hellzapoppin’ bis
hin zu Spike Jonze’ Adaptation. Mehrere Essays widmen sich kritisch der Wir-
kung und Beeinflussung der Wahrnehmung. So spielt der fiktionale Film gern
mit Erwartungen, die zu Uberraschung und Verbliiffung des Publikums fithren
(Sarah Greifenstein und Hauke Lehmann), was aber auch Enttduschung her-
vorrufen kann, wenn Genrekonventionen unterlaufen werden (Bernd Leiende-
cker). Gleich zwei Aufsidtze haben den Aufklirungsfilm der ersten Hilfte des
20. Jahrhunderts zum Thema: Anita Gertiser geht der Frage nach, wie man in
der Schweiz in den 1930er-Jahren uber die Mit-Scham mit einer Figur Krank-
heitsvorsorge zu betreiben versuchte, und Ramon Reichert setzt sich mit Bild-
manipulationen in den US-amerikanischen Filmen der sex education auseinan-
der. Einer der Schwerpunkte der Auseinandersetzung in dieser Ausgabe liegt
denn auch im heiklen Verhiltnis des Dokumentarfilms zur Wirklichkeit. Wie
sich beispielsweise Zeugen instrumentalisieren lassen, um Authentizitdt und
Wahrheitsgehalt zu untermauern, prift Seraina Winzeler, wihrend Martin Wal-
der seinem eigenen Unbehagen auf den Grund geht, warum ihn als Zuschauer
von Fernand Melgars 10! spécial ein latentes Gefiihl des Manipulationsversuchs
beschleicht. Es tiberrascht wohl kaum, dass auch politische Propaganda, wie
sie seit den 1930er-Jahren im Kino betrieben wurde und sich nun eher auf den
Fernsehbildschirm verlagert hat, in den Blick gerét: bei der Untersuchung vom
massenbildenden Potenzial bis zur Formation zum homogenen Volkskorper
in Leni Riefenstahls Olympia (David Ratmoko) und der Analyse der amerika-
nischen Kriegsberichterstattung (Rasmus Greiner).

Auch die sonore Seite der audiovisuellen Kunstgriffe fehlt nicht: Sie
wird in den Momentaufnahmen présentiert, in denen uns die «Manipulatoren»
selbst, in diesem Fall die Filmmusiker, einen Einblick in die Kunst der emotio-
nalen Fihrung geben. Die produktiv eingesetzte Beeinflussung ermdéglicht uns
Zuschauern die Wahrnehmung anderer Zustinde, anderer Welten. Erst die Ver-
zerrung als Verfremdung kann tiberhaupt zur intensiven, bewussten Betrach-
tung des Alltdglichen fithren und einen anderen Blick auf die Welt bieten.

Fir die Redaktion
TEREZA FISCHER-SMID, ANNA-KATHARINA STRAUMANN





