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Theresia Heimerl und Lisa Kienzl

Einleitung

Wer heute einen katholischen Priester sehen will, muss in die Kirche gehen oder den
Fernsehapparat einschalten. Erfahrungsgemal$ tun deutlich mehr Menschen in un-
seren Breiten das Letztere. Es ist daher nur naheliegend anzunehmen, dass das Bild
des Priesters sehr stark durch dessen Darstellung in visuellen Medien, insbesonde-
re im Fernsehen, gepragt ist. Hier wiederum gilt es, eine grofle Unterscheidung zu
treffen zwischen fiktionalen und nicht-fiktionalen Formaten, wobei letztere in ihrem
Anspruch der Realitatsdarstellung spatestens seit dem Format der Reality-Show eine
eigene, profunde Untersuchung wert waren. Bleiben die klar als fiktional ausgeschil-
derten Formen medialer Prasenz von katholischen Priestern: Filme und TV-Serien. So-
wohl im Kino als auch im Fernsehen treffen wir Priester seit Jahrzehnten regelmalig
als Protagonisten unterschiedlicher Genres. Auch wenn cinephilen Theologen zuerst
Filme wie TAGEBUCH EINES LANDPFARRERS oder DER PRIESTER einfallen,' sind es andere
Priesterfiguren, die das Bild des katholischen Priesters fiir ein breites Publikum prag-
ten und pragen.

Eben diesen Priestern der fiktionalen Unterhaltung in Film und TV ist der vorlie-
gende Sammelband gewidmet. Beginnend mit «dem» Filmpriester schlechthin, Don
Camillo und den entsprechenden Filmen der fiinfziger und sechziger Jahre, will die-
ser Band zentrale Beispiele von Priesterfiguren in verschiedenen populdren Genres
analysieren. Die Leitfragen hierfiir waren einerseits die Reprasentation des Priesters
im engeren Sinn, also Kleidung und Habitus, vor allem in Hinblick auf zeitkontextu-
elle Maskulinitdtsdiskurse, sein Verhaltnis zur kirchlichen Hierarchie, seine Rolle im
jeweiligen genrespezifischen Setting sowie natiirlich die Frage nach dem dadurch
sich ergebenden Gesamtbild des Priesters im Film beziehungsweise in der TV-Serie
und fiir das Publikum.

Das Ziel dieses Bandes ist ein dezidiert religions- und kulturwissenschaftliches,
namlich die Analyse und Beschreibung der Priesterbilder in den untersuchten me-
dialen Formaten. Zum einen liegt unser Fokus auf der Narration und der Funktion

1 TAGEBUCH EINES LANDPFARRERS (JOURNAL D’UN CURE DE CAMPAGNE, Robert Bresson, FR 1951); DER PRIESTER (PRIEST,
Antonia Bird, GB 1994)
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des Priesters in eben dieser, weshalb nur Filme und TV-Serien ausgewahlt wurden, in
welchen ein Priester eine eindeutige Hauptrolle innehat.

Zum anderen liegt der Schwerpunkt der Beitrdge auf der Darstellung des Priesters
im buchstablichen Sinn, also auf seiner Kleidung, seiner Situierung in je filmhistorisch
aktuellen Schonheits- und Mannlichkeitsidealen, seiner Interaktion mit anderen Kle-
rikern, insbesondere hierarchisch héher stehenden, und mit Frauen sowie mit Laien
generell. Der Priester ist, wie einige der Beitrdge deutlich werden lassen, in gewisser
Weise eine weitere Subkategorie des Bedeutungsfeldes «Gender» und der Kérper
des Priesters in hohem Mal§ ein Konstrukt im Sinn von Judith Butler, insbesondere in
dezidierten Unterhaltungsformaten.

Gerade weil das Verstandnis und die Definition des katholischen Priesters seit
Jahrzehnten oder gar Jahrhunderten theologische Diskussionen provozieren, will
der vorliegende Band sich diesen bewusst verweigern und eine deskriptive Perspek-
tive einnehmen. Oder um es noch deutlicher zu sagen: Theologische Abhandlungen
zum Amtsversténdnis sind ebenso bewusst ausgeschlossen wie praktische Uberle-
gungen zur aktuellen Situation des Priesterberufes oder gar kirchenpolitische Posi-
tionierungen zu den sogenannten heil3en Eisen — eben weil diese, Stichwort Zélibat
und Gehorsam, in den meisten Filmen und TV-Serien eine zentrale Rolle spielen, die
dieser Band darstellen, aber nicht handlungsleitend kommentieren will.

Das Ziel der Deskription von Priestern als zentralem Element eines populdren me-
dialen Narrativs sowie seiner Reprdsentation im engeren Sinn ergibt sich nicht nur
aus der kultur- und religionswissenschaftlichen Herkunft der Autorinnen und Auto-
ren, sondern auch aus dem Forschungsgegenstand selbst: Priester als Protagonis-
ten von fiktionalen Unterhaltungsformaten sprechen ein sehr breites, in der Regel
kirchenfernes Publikum an, dem die Anliegen kirchlicher Insider konservativer wie
reformatorischer Natur fremd sind. Umso interessanter ist die Frage, welches Pries-
terbild ihnen durch die untersuchten Filme und TV-Serien vermittelt wird. Denn -
und hier holt uns die nicht-fiktionale Wirklichkeit ein - es sind jene Darstellungen von
Priestern, die im Kopf abgerufen werden, wenn reale Priester mit ihren Verfehlungen
die Nachrichten fiillen, und es sind jene Bilder, an denen sich positive Priestergestal-
ten bis hin zum Papst zu messen haben, wenn sie einem breiten Publikum durch den
Bildschirm gegeniibertreten. Insofern kdnnte dieser Sammelband auch ein Blick in
den medialen Spiegel sein, der keinesfalls immer negativ ausfallen muss.

Der Sammelband wird erdffnet durch einen notwendigerweise duerst selektiven
Beitrag zu Priesterbildern im Historiengenre, wobei gerade dieser Beitrag die Wand-
lung und Breite des Priesterbildes und -begriffes eindriicklich vor Augen fiihrt. Streng
genommen sind viele der in historischen Epochen vor dem 19. Jahrhundert angesie-
delten Priester nicht selten keine solchen, sondern Ménche, Religiosen oder Kardi-
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ndle ohne Priesterweihe - nichtsdestotrotz pragen Gestalten wie Kardinal Richelieu
in verschiedenen Verfilmungen von DIE DREI MUSKETIERE, Benediktiner und Franzis-
kaner aus DER NAME DER ROSE und Bischdfe, Kardindle und Pédpste aus den jlingsten
TV-Serien rund um die Familie Borgia das populdre Bild des katholischen Priesters
in vergangenen Epochen und auch in historischen Fehlschliissen fiir die Gegenwart
wesentlich mit. Gleichzeitig werden in den hier behandelten, dem Historiengenre zu-
gehorigen Produktionen bereits alle weiteren Genres vom politischen Priester, dem
Priester als Detektiv und Erforscher mysteriéser Geheimnisse, dem in Versuchung ge-
fiihrten klerikalen Posterboy, dem religiésen Experten und der klerikalen Witzfigur,
ja sogar dem Priester als Werbetrager zumindest angerissen.

Den zweiten Beitrag widmet Peter Wiesflecker der vielleicht bis heute populérs-
ten europadischen Priesterfigur: Don Camillo. Die gro3e zeitliche Distanz zur noch
vorkonziliaren Zeit der fiinfziger und frithen sechziger Jahre in Italien ldsst uns ein
Priesterbild auferstehen, das viele der spéter virulenten Diskurse noch nicht kennt
und doch manches vorwegnimmt, wie etwa die positive Zeichnung des einfachen
Priesters durch seine kritische Distanz zur episkopalen Hierarchie, insbesondere zu
deren Verwaltern und Hoflingen, wie sie ein halbes Jahrhundert spdter der Papst
nennen wird.?

Ein &hnliches Bild der klerikalen Hauptfigur und ihrer nicht minder klerikalen An-
tagonisten, allerdings ohne die ausgeprdgte politische Komponente, zeichnet der
erste jener «geweihten Kriminalisten», die Christian Hatzenbichler in seinem Beitrag
untersucht und dabei den Bogen vom charmant subversiven Pater Brown der sech-
ziger Jahre bis zu dessen postmodernen Epigonen Pfarrer Braun und Pater Castell in
zwei deutschen TV-Serien spannt.

Wahrend diese beiden Beitrage ein praktisch uneingeschrankt positives, maskuli-
nes Bild des katholischen Priesters als Protagonisten in den behandelten Genres ans
Licht bringen, der durch leicht feminisierte, der Schmeichelei und Intrige nicht abge-
tane Priester in den bischéflichen Ordinariaten und mitunter (iberforderte Bischo-
fe konterkariert, die kirchliche Hierarchie aber grundsédtzlich nicht in Frage gestellt
wird, zeichnet das Mysterygenre, dem Christiane Schachner ihren Beitrag widmet,
ein deutlich ambivalenteres Bild. Die fiir dieses Genre notwendige Verschwérung und
dahinter stehende Geheimorganisation ist in der Regel mit der gehobenen Hierarchie
der katholischen Kirche oder besser noch einer eigenen Gruppe innerhalb dieser be-
setzt, was klerikale Purpurtrdger zu deutlich mehr als bloR etwas weltfremden Ge-
genspielern des positiven priesterlichen Protagonisten macht. Filme wie STIGMATA

2 Vgl. http://lwww.spiegel.de/panorama/gesellschaft/papst-franziskus-geisselt-ausrichtung-der-kirche-auf-den-vatikan-a-
925559.html (abgerufen am 4.11.2013)
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oder SAKRILEG leben von dem Bild einer dngstlich um ihre Macht und Autoritdt be-
dachten Kirche, verkdrpert eben in sinistren Priestern, denen indes selbst in fast allen
der behandelten Filme aufrechte einfache Priester im Kampf gegen das Bése in den
eigenen Reihen gegeniiberstehen.

In ihrer inneren Zerrissenheit gegeniiber ihrem kirchlichen Auftrag und persén-
lichen Zweifeln ahnlich, im Gegenstand indes anders, sind die von Matthias Steiner
behandelten «Soldaten Gottes», die Exorzisten. In diesem Subgenre des Horrorfilms
tritt wesentlich deutlicher als anderswo die Rolle des katholischen Priesters als reli-
giosem Experten zutage, als letzte Bastion gegen ein wider alle Vernunft existentes
Ubernatiirliches Boses.

Den vermutlich kontroversiellsten Film des vorliegenden Bandes behandelt Ka-
thrin Trattner in ihrem Beitrag zu Priestern in Z6libatsnéten: DIE VERSUCHUNG DES
PADRE AMARO, im spanischen Original treffender mit EL CRIMEN DEL PADRE AMARO
betitelt, gehort einerseits klar in das Segment des Unterhaltungsfilms und war einer
der meistgesehenen Filme in seinem Heimatland Mexiko im Jahr 2002, ist aber in der
Deutlichkeit der Darstellung und vor allem in der Unversohnlichkeit des Endes keine
leichte Kost — anders als die zu diesem Thema ebenfalls analysierte TV-Miniserie DIE
DORNENVOGEL und schliefflich deren ironische Brechung in der Figur des Pater Alfred
Banyardi in der dsterreichischen TV-Serie BRAUNSCHLAG. Gleichzeitig wird im Gesamt
des Bandes erst deutlich, dass der seinem Zélibatsversprechen untreu gewordene
Priester im populdren Film und TV keineswegs die Mehrheit stellt, sondern vielmehr
eine eigene Figur ist, der die anderen, zwar mitunter versuchten, aber keusch blei-
benden Priester in den anderen Beitrdgen gegenliiberstehen.

Wahrend es zumeist Priester der héheren hierarchischen Ebenen sind, die in den
bisher genannten Beitragen klerikale Karikaturen abgeben, auch um den ebenso
priesterlichen Helden umso besser ins Licht zu riicken, kénnen Priester in der Ko-
modie auch positiv besetzte und dennoch zum Lachen reizende Figuren sein, wie
die Filme GLAUBEN IST ALLES sowie die HOCHWURDEN-Reihe im Beitrag von Theresia
Heimerl und Lisa Kienzl eindriicklich vor Augen fiihren. Was in den anderen Genres
bereits immer wieder angedeutet wird, erweist sich hier als handlungsleitend: Pries-
ter haben Humor, sie sind mitunter tollpatschig, weltfremd und gerade in ihrem Son-
derstatus, den alle Filme so deutlich herausstellen, fiir ihre Umgebung eine Quelle
der Erheiterung, sie kdnnen aber auch Uber sich selbst und ihre Differenz zwischen
Sein und Sollen (mit)lachen.

Wie sehr der katholische Priester, selbst wenn es ihn ldngst nicht mehr in jeder Kir-
che und jedem Pfarrhaus gibt, im allgemeinen Bewusstsein prasent ist, zeigt schlie(3-
lich der letzte Beitrag des Bandes. Lisa Kienzl analysiert Priester als Werbetrdger von
so bekannten Marken wie Nike, Red Bull und Stiegl und zeigt eindriicklich, dass auch
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hier, der extremen Kiirze des Formates geschuldet, nochmals die Priesterbilder der
vorhergehenden Beitrage verdichtet werden und ein (iberwiegend deutlich positives
Gesamtbild ergeben. Gerade die in Kleidung und Lebensfiihrung sichtbar werdende
Sonderstellung des katholischen Priesters macht diesen zum unverwechselbaren Ty-
pus, der jenes Irritationsmoment einbringt, von dem Werbung wesentlich lebt.

Der vorliegende Band ist Ergebnis einer intensiven Auseinandersetzung von Dok-
torandinnen und Doktoranden der Religionswissenschaft mit einem scheinbar sehr
katholisch-theologischen Thema, dem geweihten Priester. Gerade dieser Blick von
«aullen» ermoglicht viele liberraschende Perspektiven und Ergebnisse, die im bin-
nentheologischen Diskurs mit seiner Problemgeschichte vielleicht zu kurz kommen
oder nicht wahrgenommen werden. Umgekehrt sei fiir Theologinnen und Theolo-
gen ein ausdriickliches Caveat angebracht: Die historische und systematische Ausei-
nandersetzung mit binnenkirchlichen Themen, konkret mit Z6libat, Exorzismus und
Opus Dei, beschrdnkt sich sehr bewusst auf einen kurzen lexikalischen Verweis, um
die oben angefiihrte Diskursebene nicht zu verlassen.

Wir, die Herausgeberinnen und Autorinnen und Autoren dieses Buches, méchten
jedenfalls zur unterhaltsamen Auseinandersetzung mit den Priestern, denen wir auf
den Bildschirmen - nicht selten &fter als im wirklichen Leben - begegnen, einladen.
All jenen, die dem Thema aus der Innenperspektive des aktiven katholischen kirchli-
chen Lebens entgegentreten, mochten wir einen hoffentlich spannenden und ent-
spannten Perspektivenwechsel in die Fiktionalitdt bieten und gleichzeitig mogliche
Schlussfolgerungen fiir die reale Welt nicht ausschlieen. Denjenigen, die sich dem
Priester via Film und TV erst einmal ndhern mochten, wiinschen wir ebenfalls neue
Blickwinkel und vielleicht gar den einen oder anderen Vergleich mit der Realitat in der
nachstgelegenen Kirche.
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