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Ein Meister des harten Schattens

Vorwort von Prof. Wolfgang Treu

Ich saf im dunklen Kinosaal und konnte die Spannung fast nicht aushalten, die

von diesem néchtlichen Wien ausging. Ich war fasziniert von der Dichte der At-
mosphdre und der unheimlichen Wirkung von Licht und Schatten. Als ich den Film
dann Jahre spater als angehender Kameramann wiedersah, war ich immer noch be-
eindruckt, aber ich war mir auch sicher, dass ich meine eigenen Filme so nicht fo-
tografieren wollte. Harte Schatten, unbarmherziges Licht, Stufenlinsenscheinwerfer
- ich wollte weiches Licht, natiirliche Schatten, Logik des Lichts.

Als ich fiir dieses Vorwort dann zwei weitere Filme aus den 1940er Jahren' von
Bob Krasker ansah, habe ich die Virtuositdt und Dynamik seiner Bilder bewundert.
Mit welcher Konsequenz er Gegenlicht setzte! Kraskers Filme in dieser frithen Zeit
sind eher keine films noirs. Das war ja der Trick dieser Filme, dass sie sich wenig um
die Logik des Lichts scherten. Da liegt eine Frau auf dem Bett, ein Mord steht bevor,
die Kamera schwenkt vom Gesicht auf ihren Arm, fahrt den Arm entlang und plétzlich
sieht man, wie die Hand schlaff herunterfallt. Die Frau ist tot. Das ist film noir, erzéahlt
in Symbolen, aber so arbeitet Krasker nicht. Er leuchtet seine Bilder komplett aus,
damit maglichst viel zu sehen ist - auch bei Nacht. Es fallt mir auf, dass bei Tag- wie
bei Nachtaufnahmen drinnen oder draufden die Gesichter bei ihm immer 100 Pro-
zent «key» haben - also Fiihrungslicht, um die Hautténe herauszubringen. Bei Nacht
konnte man das keylight ein bis eineinhalb Blenden unterbelichten, dann wére die
Haut entsprechend dunkler, aber sein Fithrungslicht hat immer 100 Prozent, egal in
welcher Lichtsituation.

I ch muss 19 Jahre alt gewesen sein, als ich THE THIRD MAN zum ersten Mal sah.

Bei ihm ist das Nachtlicht eher spitz, nicht flach, er legt mehr Schatten auf die Ge-
sichter bis hin zu volliger Abwesenheit des Aufhellungslichts. Das musste man sich
damals erst einmal trauen! Ich kann mich gar nicht erinnern, dass ich mich in letzter
Zeit so sehr mit dem handwerklichen Aspekt des Lichtsetzens beschiftigt habe wie
bei diesen beiden Filmen!

Kraskers Arbeiten bieten Anschauungsmaterial die Fiille. Er glaubte an die Be-
deutung des Fiithrungslichts, das in seinen Filmen immer erkennbar bleibt. Das Auge
gewohnt sich an Schatten sehr viel leichter als die Linse. Was wir als helles Licht
zu 100 Prozent sehen, das erkennt die Linse vielleicht zu 10 Prozent. Da muss man
nachhelfen mit der Aufhellung, die unaufféllig sein sollte. Wahre Meisterschaft aber
stellt das Gegenlicht dar, das Licht, das zur Kamera hin gerichtet ist, das sogenannte
Kantenlicht. Schwarze Haare, schwarzer Anzug vor einem schwarzen Hintergrund

1 ObpD MAN OUT und BRIEF ENCOUNTER.



Ein Meister des harten Schattens

wiirden nicht unterscheidbar sein. Da muss Trennungslicht eingesetzt werden und
dann kommt es zu dieser Art Heiligenschein auf den Képfen der Schauspieler, die die
Figuren bei Krasker haben. Die Trennung von Vordergrund und Hintergrund wird
sichtbar gemacht. Bei Krasker sehen die Schauspieler nicht «schon» aus, sondern op-
timal richtig, der Rolle angepasst.

Als man bei der Neuen Welle in den 1960er Jahren des vorigen Jahrhunderts an-
fing, nicht mehr die Gesichter kunstvoll auszuleuchten, sondern die Rdume, wunder-
ten sich plotzlich einige Schauspieler, warum sie nicht mehr so optimal zur Geltung
kamen. Das wiére 20 Jahre frither undenkbar gewesen. Krasker hatte bei seinen Fil-
men damit zu kdimpfen, dass nur Fresnel-Linsen-Scheinwerfer zur Verfiigung standen.
Mit ihnen wurden Schatten scharf umrandet. Man verwendete wenig Reflektoren,
weil sie die Lichtintensitat wiederum herabsetzten. Die Arbeit mit diesen Stufenlin-
senscheinwerfern wurde immer dann besonders schwierig, wenn die Schauspieler
sich bewegten und von dem einen scharf umrandeten Lichtkegel des Scheinwerfers
in den nachsten wechseln mussten. Das war notig und lief? sich nicht &ndern. Man
hatte zwischen die Scheinwerfer Aufhelllicht setzen kénnen, aber bei Krasker gehen
die Schauspieler eben durch einen Schatten, der nur eine Sekunde auf ihrem Gesicht
liegt. Dieses kurze Verschatten kann zu einem Stilmittel des Films werden. Krasker
hat es immer wieder angewendet.

Je kleiner der Lichtpunkt, desto harter der Schatten. Je grofdflichiger eine Licht-
quelle ist, desto weicher ist das Licht. In ODD MAN OUT sieht man vielen Nacht-Auf-
nahmen an, dass sie im Studio gedreht wurden. Denn der Horizont war noch erhellt,
was bei der damaligen Filmempfindlichkeit draufien einfach nicht machbar war. Aber
wieviel Miihe hat sich Krasker gegeben mit dem Licht - etwa auf dem Bahnhof in
BRIEF ENCOUNTER. Dort sind die Abteile der Ziige einzeln von innen beleuchtet. Fiir
jedes Abteil hat er eigene Lampen, Generatoren und Kabel installieren miissen, damit
das Licht in den Ziigen gut zu sehen war.

Der Unterschied zwischen deutschen und englischen Kameramannern war zu-
nachst, dass es in England immer einen Kamera-Schwenker gab, und der Director of
Photography das Licht setzte. Diese Trennung gilt noch heute. Sie war auch bis in die
1960er Jahre in Deutschland iiblich. Ich glaube, ich trage eine Mitschuld daran, dass
sich das System dnderte. Als ich meinen ersten eigenen Film fotografierte, war ich 32
Jahre alt und bis dahin Kamerafiihrer gewesen. Ich hatte diese Arbeit gerne gemacht.
Nun fand ich in den Ateliers Schwenker, die in ihren Vierzigern waren. Ob sie sich von
mir etwas sagen lassen wiirden? Ich bat den Produzenten: Lass’ mich selber schwen-
ken. Jetzt war ich also nicht nur fiir die Ausleuchtung, sondern auch fiir die Bewegung
der Kamera zustdandig. Ohne mich lief am Set nichts mehr. Wenn ich mal auf einen
Kaffee verschwand, stand der ganze Betrieb still. Aber es funktionierte und fiihrte
dazu, dass dieses System von anderen libernommen wurde.

Wenn es um England ging, wurde uns Kameramannern immer wieder ein Ratsel
aufgegeben - nur die Briten waren in der Lage, hiefd es, «englisches Licht» herzustel-
len. Ich habe nie verstanden, was damit eigentlich gemeint war. Eines Tages lief mich
Stanley Kubrick fragen, ob ich einige der Aufnahmen fiir seinen Film Barry Lyndon,
die in Deutschland gedreht werden sollten, iibernehmen kdnnte. Ich war tiberrascht.
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Wieso kam er auf mich? Und dann stellte sich heraus, dass er meinen Film Der Fufs-
gdnger gesehen hatte, wo wir auf unempfindlichem 50-ASA-Filmmaterial ohne jeg-
liche Hilfe von Scheinwerfern nur mit natiirlichem Licht gearbeitet haben. Weiche,
schmeichelnde Schatten. Und so etwas «konnte» englisches Licht nicht?

Regisseur, Lighting Director und Kameramann bilden in England sehr viel mehr
eine Einheit als in Deutschland, wo der Kameramann fiir die Fotografie allein ver-
antwortlich ist. Deshalb ist es so schwer, im Nachhinein noch herauszufinden, wer
welchen Einfall zu welchem Bild beigesteuert hat.

Die beste Kameraarbeit ist immer die, die der Zuschauer nicht wahrnimmt. Der
Zuschauer darf wéahrend eines Filmes nicht verlorengehen, Handlung, Schauspieler
und Regisseur miissen ihn so fesseln, dass dem Kameramann nur iibrig bleibt, ihn
auch optisch nicht loszulassen. Darin war Robert Krasker meisterhaft!

Hamburg, im Juni 2011



Vorwort

ieses Buch verdankt seine Entstehung einem Arger. Wer in England mit Leu-

ten vom Film spricht, wird immer wieder horen, welche erstaunlichen Arbei-

ten englische Kameramanner abgeliefert haben, aber dass es einen gab, der
unter den Guten der Beste war. Und dann fallt der Name Robert Krasker. Aber wo ist
er gewiirdigt worden, wo ist etwas tliber ihn veroéffentlicht, wer hat seine Leistungen
beschrieben? Wer war dieser Mann, der zu den einflussreichsten Kameraleuten Bri-
tanniens zahlte?

Uber Robert Krasker etwas schriftlich zu finden, ist schwer. Seine Eintragungen
und seine personlichen Notizen sind verschwunden, die Archive halten wenig tiber
ihn vor, seine Freunde sind gestorben, seine Familie in alle Winde zerstreut. Wer tiber
Robert Krasker etwas wissen will, kann sich nur an seine Filme halten.

Robert Krasker war kein Mann, der sich vordrangelte, keiner, der auf Partys der
Grof3en und Einflussreichen herumstand und seine Kenntnisse und Fahigkeiten stan-
dig auf der Zunge trug. Er war ruhig, still, zuriickhaltend und hielt sich privat von
dem Glamour des Films fern. Er lebte zuriickgezogen, seine persoénlichen Freunde
und Bekannten hatten nichts mit Film zu tun. Bei ihm eingeladen zu werden, war kein
Ritterschlag, sondern ein Freundschaftsbeweis. Krasker stand nur fiir sich und sonst
niemanden. Die Filmleute schitzten ihn und hielten ihn fiir einen aufierordentlich
Begabten. Sie zogen den Hut vor seiner Arbeit, aber sie wussten nichts von ihm.

Er wollte auch nichts erzahlen. Woher er kam, wer seine Familie war, mit wem
er sich befreundete, blieb absichtsvoll im Vagen. Er wusste, warum er es tat. Seine
Griinde lassen sich erahnen.

Die Filmwelt vergisst schnell. Wichtige Kollegen, die von dem heutigen Interesse
an der Arbeit der Kameraleute profitieren, erwahnen ihn kaum. Seine Filme jedoch
existieren weiter. Wer konnte wie er Schatten modellieren, die die Handlung noch
einmal auf einer anderen Ebene kommentierten und erzahlten? In das Dunkel einer
fensterlosen Atelierhalle setzte er mit fein aufeinander abgestimmten Lichtquellen
die Schauspieler in jenes dreidimensional erscheinende Licht, in dem sie erst ganz
zur Wirkung kamen. Krasker war ein Asthet des Verschatteten. Er stand an einer
Schwelle, wo das selbstverstdandliche Handwerk eines Kameramannes umschlégt in
Filmkunst. Diesen schmalen Grat gilt es, zu beschreiben.

Was Robert Krasker war, versucht dieses Buch zu beantworten. Jedoch wie er war,
muss offen bleiben.

Falk Schwarz, im Oktober 2011



Kurze Begegnung

rade aus dem National Film Theatre. In einer Nachmittagsvorstellung gab es

wieder einmal den Film THE THIRD MAN. Wir trinken noch ein Pint in einem
Pub in der Kings Road. Drinnen ist es ziemlich voll, es ist frither Abend. Wir nehmen
an einem kleinen Tisch Platz, neben uns sitzt ein alterer Herr vor einem Glas Oran-
gensaft. Er fallt uns auf, weil er eine Sonnenbrille trdgt und einen hellen, faserigen
Pullover, der mit seinem schlohweissen Haar nicht wirklich kontrastiert. Eine Sinfo-
nie in blass, denke ich. Wir reden deutsch.

I ondon, Stadtteil Chelsea, ein Donnerstag, Mitte August 1981. Wir kommen ge-

F: «Das ist ja alles wirklich genial an diesem Film: die Musik, die Schauspieler, die
Regie, die Location in Wien, diese Abwasserkanadle, alles toll. Aber fiir mich ist DErR
DRITTE MANN der Kameramann Robert Krasker. Ohne diese Schatten und dieses Dun-
kel hatte der Film mich nicht halb so beeindruckt.»

Aus den Augenwinkeln sehe ich, wie unser Gegeniiber lachelt.

P: «Ob das Alles seine Ideen waren? So ein Kameramann ist ja auch nur ein Teil des
Teams. Wir wissen viel zu wenig tiber die Arbeit der Kameramanner.»

Ich merke, dass unser Gegentiber unruhig mit seinem Glas spielt. Sollen wir leiser
sprechen? Versteht er deutsch?

P: «Dieser Name klingt gar nicht englisch. Krasker - woher stammt er?»

F: «Soweit ich weif3, kommt er aus Australien. Aber dass ein Australier sich so ins
Wienerische hineinfinden kann, ist doch erstaunlich.»

In diesem Augenblick erhebt sich der Herr uns gegeniiber, schiebt seinen Tisch
etwas unsanft nach vorne und versucht, sich zwischen den Tischen durchzuzwangen,
steht aber nicht sicher genug, schwankt und fallt fast in unsere Bierglaser. Ich springe
auf und stiitze ihn. Er sagt auf deutsch: «Das ist nett von Ihnen.»

Dann setzt er sich wieder auf seinen Platz. «Mir ist manchmal nicht gut.» Er nippt
an seinem Saft. «<Es geht schon.»

F: «Hat Sie unsere Unterhaltung gestort?»

Mit einer leicht englisch gefarbten Sprachmelodie antwortet er: «Oh, nein. Gar
nicht. Ich dachte nur: Warum soll ein Australier kein Gefiihl fiir das Wienerische ha-
ben? Ich bin auch Australier. Nicht alle Australier sind auch dort geboren. Die meis-
ten kamen ja aus Europa. Ich freue mich, deutsch zu sprechen. Meine Mutter sprach
deutsch.»

P: «Sie haben zugehort bei unserem Gespréch. Haben Sie etwas mit Film zu tun?»

Der Herr: «Jetzt nicht mehr. Aber ich muss jetzt gehen. Lassen Sie mich durch?»

Wir schieben den Tisch beiseite, er steht auf, dieses Mal deutlich sicherer. Er
geht, sagt jedoch kein Wort. Mir ist aufgefallen, wie sehr er bei dem Namen Kras-
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ker aufmerksam wurde. Ich frage ins Blaue hinein. «Kennen Sie vielleicht Robert
Krasker?»

Der schlanke, hagere Mann halt in der Bewegung inne. Er zégert. Dann sehr leise:
«Ich bin Robert Krasker.»

Wir platzen heraus: «Das ist ja ein unglaublicher Zufall!» Und dann: «<Kénnten wir
nicht mit Ihnen ein paar Worte tiber Ihre Filme reden?»

Er tiberlegt. «Gerne, doch heute geht es mir nicht so gut. Vielleicht nachsten Don-
nerstag - zur selben Zeit am selben Platz?»

Dann verschwindet er im Gewiihl des Pubs. Wir sehen durch das Fenster, wie er
draufden sein Damenfahrrad von der Laterne loskettet und auf die Kings Road fahrt.

Am néachsten Donnerstag sitzen wir voller Erwartung zur selben Stunde in dem
Pub. Doch Robert Krasker kommt nicht. Wir fragen den Wirt. Er kennt niemanden
mit diesem Namen.

Am nichsten Tag meldet die Times: Robert Krasker ist am Donnerstag gestorben.
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Das Werden eines Kiinstlers

«Der Ostjude sieht mit einer Sehnsucht nach dem Westen, die dieser
keinesfalls verdient. Dem Ostjuden bedeutet der Westen die Freiheit, die
Méglichkeit, zu arbeiten und seine Talente zu entfalten, Gerechtigkeit
und autonome Herrschaft des Geistes»

Josef Roth, Juden auf Wanderschaft

Die Wanderung

Denn die Nachschlagewerke sind sich keineswegs einig, wann und wo er

geboren wurde. Die Internet Encyclopaedia of Cinematographers bietet den
12. August 1913 an und nennt als Ort Perth in West Australien. Fiir die Internet-
Plattform Brit.movie.co ist es der 21. August 1913 und Perth, im Eyepiece-Magazin
von 1990 ist es der 13. August 1913 und als Geburtsort wird Shark Bay angegeben
- in West Australien. Das GrofSe Personenlexikon des Films datiert seine Geburt auf
den 13. August 1913 in Perth und im Film-reference im Internet wird schliefilich der
12. August 1913 genannt. Die online Edition des Australian Dictionary of Biography
schliefdlich gibt - korrekt - den 21. August 1913 an und als Geburtsort Alexandria in
Agypten.

Ein derartiges Wirrwirr an Daten findet sich gelegentlich in Biografien von Kiinst-
lern, Musikern, Malern. Sei es, weil etwa ein Pianist wie Artur Rubinstein sein wahres
Alter verschleiern wollte oder ein Filmmogul wie Louis B. Mayer glaubte, dass sei-
ne Abstammung aus einer jiidischen Familie in Galizien seinem Hollywood-Nimbus
schaden wiirde. Warum Robert Krasker mit Informationen tiber sein Geburtsdatum
und seinen Geburtsort solche Verwirrung stiften konnte, ist nicht leicht zu erklaren.
Er interessierte sich nicht fiir irgendeine Form von Ehre, Eintragung oder Nachruhm.
Aber da er sein Leben lang eine sehr private Person blieb, musste er befiirchten, dass
er bei der Nennung seines Geburtsortes in Agypten mit weiteren Fragen konfrontiert
worden wire, die seine Geschichte eingefordert hatten. Robert Krasker, der als Kame-
ramann ein Meister des Dunklen und Verschatteten war, wollte seine eigene Herkunft
in eben diesem Dunkel belassen.

«Krasker> war nicht der urspriingliche Name der Familie. Die Vorfahren kamen
aus Ostpreuflen und hief3en urspriinglich Pommeranz.! Spater siedelte die Familie in
Russland. Als die Urgrof3eltern von Robert Krasker Anfang des 19. Jahrhunderts von

Um Robert Kraskers Geburtstag und Geburtsort rankt sich ein Geheimnis.

1 Ich folge hier Candide Krasker-Anhalt, einer weitlaufigen Verwandten, die in einem Brief vom
12. Mai 2009 und einem Telefongesprach diesen Hinweis gab.
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Russland nach Ruméanien einwandern wollten, konnte der Grenzsoldat an der Donau
den Namen weder schreiben noch lesen und schon gar nicht verstehen. Also fragte
er die Familie, in welcher Gegend in Russland sie denn gelebt hatten. Und da diese
Gegend Karoska hief3, wurde ihnen dieser Name zugeteilt. Er verschliff sich im Laufe
der Jahre zu «Krasker».?

Die Familie Krasker blieb im Grenzgebiet zwischen Bulgarien und Rumanien.
Kraskers Vater Léon wurde am 12. Dezember 1877 in Tulcsa geboren, dem heutigen
Tulcea, am Tor zum rumanischen Donaudelta. Eine kleine, damals kaum 60.000 Ein-
wohner zahlende Stadt, die von Werften und Textilindustrie lebte. Léons Eltern, Vater
David, arbeitete als Handler, und Mutter Sophie zog die Kinder auf. Léon gab auf allen
amtlichen Dokumenten an, er sei in Ruménien geboren. Doch in seinem Geburtsjahr
gehorte Tulcsa oder Tulcea offiziell noch zu Bulgarien und fiel erst im darauffolgen-
den Jahr an Rumaénien. Auch hier nahm der Vater, darin dem Sohn nicht undhnlich,
eine kleine Retusche der Wirklichkeit vor.

In dem grofden Exodus der Juden in den 80er Jahren des 19. Jahrhunderts wander-
te die Familie nach Frankreich aus. Sie lebte nun in Paris. Dort erlernte Léon Krasker
das Handwerk des Goldschmieds, wurde dann aber Unternehmer und Handler. Sein
Bruder Aaron, ein Diamantenschleifer, wanderte nach Alexandria in Agypten und lief
sich dort nieder.

Léon hatte sich in Mathilde Rubel verliebt. Sie stammte aus einer ostjiidischen Fa-
milie aus Czernowitz, der Hauptstadt des Kronlandes der Bukowina im Karpatenvor-
land, an der Grenze zu Galizien. Sie sprach deutsch. In ihrem Geburtsjahr 1881 gehor-
te Czernowitz noch zur 6sterreichisch-ungarischen Doppelmonarchie. Mathilde und
Léon heirateten am 26. Mai 1904 in Paris.

Im darauffolgenden Jahr wurde in Paris ihr erstes Kind geboren: George. Es war
schwierig fiir die junge Familie, <patriotisch» zu sein. Ostjuden hatten es in Paris ge-
nauso schwer wie in anderen Stadten des Westens. Niemand hatte auf sie gewartet.
Sie wurden mit Misstrauen betrachtet und oft schlug ihnen offene Feindseligkeit ent-
gegen. Die Aussichten auf eine angemessene berufliche Stellung, die ihrem Kénnen
entsprach, war nicht zu erwarten. Wohin also sollte man gehen? Wiirde es in England
besser sein? Die Kraskers zogen weiter - weg von den Eltern und der Familie, weg aus
Frankreich. Das Umherziehen war ihnen in die Wiege gelegt.

Es war schicksalhaft, unruhig von Land zu Land weiterzuziehen. In London lebte
die Familie im ndrdlichen Vorort Hackney, einem Stadtviertel, in dem sich viele Juden
angesiedelt hatten.

Doch was sie dort erwartete, liest sich in zeitgenéssischen Quellen nicht gerade
als erhofftes Eldorado. Nach dem groflen Exodus der Juden aus Galizien und Russ-
land hatte die Regierung in London gemeinsam mit der «Royal Commission on Alien
Immigration» versucht, Regeln festzulegen, um die Einwanderung der Ostjuden in
Bahnen zu lenken. Doch der Andrang machte jede Einzelfallprifung unméglich. Die
Immigranten siedelten sich vor allem in drei Stddten an: London, Manchester und

2 Im Bretonischen gibt es die Vorsilbe «Kras», was «in der Mitte» heif3t. «Ker» bedeutet «Stadt»,
sodass eine mogliche Etymologie fiir diesen Namen heifRen konnte: «mitten in der Stadt».

14



Die Wanderung

Leeds. Im Londoner Stadtviertel Hackney er6ffneten sie hunderte von kleinen Werk-
stiatten und Geschaften. Das Wort von «sweated labour»?® bezeichnete die Qualen, die
eingewanderten Juden zugemutet wurden.

«To the misfortune of the immigrants, the trades they entered were in decline and
characterized by low wages, long hours, irregular or seasonal employment, and
poor working conditions... Workshops were housed in garrets, cellars, backrooms
in private homes, stables, disused sheds, crumbling warehouses. Most were over-
crowded, dimly lit, poorly ventilated, littered with refuse, and permeated with foul
odors. Toilet facilities were scandalous. It was not unusual for inspectors to find
floors smeared with feces, toilets leaking water onto workroom floors, and unen-
closed urinals.»*

War das die Verheifdung? Zeigte West-Europa den jiidischen Einwanderern die kal-
te Schulter, indem es sie von allen wichtigen Positionen fernhielt und sich gegen sie
abschottete? Es sprach sich das unglaubliche Abenteuer des Ostjuden Mark Rubin®
herum, der es mit dem Handel von Perlen in Australien zu marchenhaftem Reichtum
gebracht hatte. Er war schon zu Lebzeiten eine Legende.

Léon Krasker war noch jung. Wollte er mit knapp 33 Jahren nicht lieber in einem
Land leben, in dem er nicht nach Abstammung und Religionszugehorigkeit beurteilt
wurde? Er hatte seit zehn Jahren versucht, sich beruflich zu etablieren. Die duf3eren
Umstédnde waren ihm nicht glinstig gesonnen. Ob es in Australien besser sein wiir-
de? Vielleicht sogar leichter? Erlost aus der europdischen Enge, aber beschwert von
Heimweh nach einem Europa, an dem man gleichzeitig hing und von dem man abge-
stofien war? Es bedurfte heftiger innerer Kampfe, um dann endlich die Entscheidung
zu fallen: Wir wollen es wagen! Vielleicht als Perlenhéndler.

Es galt aber eben auch, fiir die gréofier werdende Familie zu sorgen. Wahrend des
Aufenthalts in London Hackney kamen zwei Mddchen zur Welt: im September 1906
Georgette und im Dezember 1908 Marie «Mitzi», die spater die Lieblingsschwester
von Robert werden sollte. Zu fiinft wollte man auf grofde Fahrt nach Australien gehen.

Nach wochenlanger Fahrt auf dem Dampfer «Nera» kam die Familie am 12. April
1910 im Hafen von Fremantle in West Australien an.

Doch Perth war nur Zwischenstation. Das eigentliche Ziel war Shark Bay, 800 Ki-
lometer noérdlich von Perth. So brachen sie auf in die Wildnis des australischen Kon-
tinents und lief3en alle Formen jener Zivilisation hinter sich, die sie aus Europa kann-
ten. Mit fatalen Folgen, wie sich herausstellen sollte.

3 Wortlich: «Arbeit, bei der man ins Schwitzen gerat», bezog sich auf die stickigen Arbeitsraume,
in denen Juden in kleinen Betrieben arbeiten mussten. Diese «sweating labour» wurde zu ei-
nem System, weil die jiidischen Betriebe oft fiir die grofsen Fabriken lediglich die wenig hoch-
wertigen Massenprodukte an Textilien, Schuhen etc. herstellten und von den Fabriken zu noch
niedrigeren Preisen gedriickt wurden. Wer zu solchen Hungerléhnen nicht arbeiten wollte,
wurde in den kleinen Betrieben schnell durch weitere hinzugezogene Ostjuden ersetzt, sodass
sich dieses System immer wieder erneuerte. Vgl. Endelman, Jews, 2002, S. 135.

Endelman, Jews, 2002, S. 134, 135/6.
5 1867-1919. Investierte in Perlen und Schafe.
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Weit entfernt in Shark Bay

Der Weg nach Shark Bay war weit und sie reisten entlang der Kiiste auf holprigen
Sandwegen und schlecht befestigten Strafen. Ein Abenteuer mit drei kleinen Kin-
dern! Ein Risiko, weil die drztliche Versorgung in dem menschenleeren Land nur sehr
sporadisch und diirftig war. Die Kraskers kamen aus einem dicht besiedelten Kultur-
land in Europa und mussten sich jetzt im australischen Outback damit abfinden, dass
sie weitgehend auf sich gestellt waren.

Als sie ankamen, war Shark Bay schon nicht mehr das Zentrum der australischen
Perlenfischerei. Ein Gesetz hatte gerade geregelt, dass Malaien und Japaner, die bis-
her hauptsachlich die gefahrliche Arbeit des Tauchens verrichtet hatten, nicht mehr
angestellt werden durften. Nur noch Weif3e sollten nach dem kostbaren Gut des Mee-
res tauchen. Die seichten Wasser um Shark Bay galten 1910 bereits als weitgehend
abgefischt. Die Abenteurer zogen in das 1.500 Kilometer weiter nord-ostlich gelegene
Broom weiter, wo dieser Teil der Kiiste bessere Ertrage versprach.

Wusste Léon® Krasker von dieser Verlagerung? Warum wollte er dann aber trotz-
dem in Denham wohnen, wo seine Chancen auf einen Perlenhandel geringer waren?
Es bleibt ratselhaft.

Der Anblick, der sich den Kraskers in dem kleinen Ort Denham bot, war zunachst
gewohnungsbediirftig. Eine sich bis zum Horizont erstreckende Strandlandschaft am
Indischen Ozean, flach, soweit das Auge reichte. Uber dem Ort selber lag ein fauliger
Gestank. Denn die Austern, die gefischt wurden, mussten am Strand in Holzbottichen
aufgeschichtet werden, damit sie austrocknen konnten. Erst wenn sie trocken waren,
fielen die Perlen aus den Schalen - wenn liberhaupt welche darin waren. Das Fleisch
der Austern selber war ungeniefsbar.

Leon Krasker und seine Familie richteten sich ein. Wie erfolgreich er seinen Per-
lenhandel betrieb, wie sich die Familie zurechtfand, wie sie dort lebte und wirkte,
entzieht sich heutigen Nachforschungen. Denham hat heute knapp 1.000 Einwohner,
den Perlenhandel gibt es nicht mehr und das Gedachtnis dieses Ortes an jene frithen
Jahre scheint ausgeldscht. Man kam und ging und hinterliefs wenig Spuren.

Im Jahre 1911 wurde den Kraskers ein weiteres Madchen geboren: Stephanie. Nun
waren sie zu sechst und Leon entschloss sich, seine ruménische Staatsangehdorigkeit
aufzugeben. Nach einer Wartezeit von zwei Jahren konnte jeder Neuankdmmling
in Australien einen Antrag auf Staatsbiirgerschaft einreichen. Im November 1912
(Abb. 2) unterschrieb Leon Krasker die «Application for Certificate of Naturalizati-
on». Seine Verlasslichkeit als Blirger der Stadt Denham bescheinigte ihm der lokale
Beamte Arthur Reginald Adams. Er leistete einen Treueeid auf den britischen Konig.
Das Formular nennt noch als Kénig von Britannien Edward VII, den Sohn Victorias,
der im Jahre 1910 die Regentschaft - unter anderem auch als Konig von Australien
- abgegeben hatte an seinen Sohn George V. Die Formulare im sonst gut verwalteten
Commonwealth aber waren noch nicht neu gedruckt und so wurde der neue Kénig
einfach handschriftlich dartiber vermerkt.

6  Vonjetztab verzichtete Leon Krasker auf den Accent aigu auf dem «e» und nannte sich nur Leon.
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2 Die Urkunde, mit der Robert Kraskers Vater Leon im November 1912 seine australische
Staatsbiirgerschaft beantragte

Dem Antrag wurde stattgegeben - die Familie hatte damit via Australien die briti-

sche Staatsbiirgerschaft erworben. Eine eigene australische Staatsbiirgerschaft wur-
de erst 1949 eingefiihrt. Leon Krasker konnte nicht ahnen, wie lebensrettend sich
dieser Antrag fiir seine Familie in der Zukunft erweisen sollte.
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3 Robert Kraskers Geburtsurkunde

(2) geboren: 21. August 1913 in Alexandria, Agypten; (3) Name: Robert (nicht anwesend);

(4) Geschlecht: ménnlich; (5) Vater: Leon Krasker, Kaufmann, 36 Jahre, geboren in Soulcha,
Ruminien; (6) Heirat am 26. Mai 1904 in Paris, Frankreich, Geschwister: George 8, Georgette
7, Mitzi 5, Stephanie 3, keine Kinder gestorben; (7) Mutter: Matilda Rubel, 33 Jahre alt, geboren
in Czernowitz, Osterreich; (8) wohnhaft in: 99 Hay Street, Subiaco; (9) Zeugin: Schwester
Weintraub; (10) registriert am 28. Januar 1914 in Perth;

(11) Unterschrift

Geburt in Alexandria

Europa, die alte Heimat, steckte weiterhin in den Kopfen und Herzen. Auch in der
Krasker-Familie. [hre Herkunftsfamilie lebte dort, die Geschwister, die Mutter. Im Jah-
re 1913 hatte Leon genug Geld beisammen und schiffte sich im Januar vom Hafen
Fremantle bei Perth aus nach Agypten ein. Die Reise hatte noch einen anderen Grund:
um bessere Preise fiir seine Perlen zu bekommen, musste er nach Europa reisen, um
damit den Zwischenhandel auszuschalten. «Perlmuttknopfe» waren a la mode, Per-
len wurden zuhauf gebraucht. Leon hatte sie im Reisegepack. Sickeweise. Auferdem
lebte Mathildes Mutter in Alexandria, Leons Bruder Aaron aus der weit verzweigten
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Ein Reitunfall

Familie hatte dort alte Verbindungen, war aber selbst bereits wegen der Erkrankung
seiner Frau Anfang 1910 nach Europa zuriickgezogen’.

Als sie an Bord gingen, war Mathilde Krasker im zweiten Monat schwanger mit
ihrem flinften Kind. Ob sie ihren Zustand bei der Abreise schon kannte oder nicht -
auf jeden Fall wurde die Reise nicht verschoben. In Alexandria waren sie unter der
Postadresse Sidi-Gaber, dem grofien Bahnhof in der Stadt, zu erreichen. Am 21. Au-
gust 1913 wurde in Alexandria in Agypten der jiingste Sohn der Familie geboren. Er
sollte Robert heifden.

Seine Eltern zeigten diese Geburt zunachst nicht bei dem australischen Konsul in
Alexandria an, sondern warteten mit der Registrierung bis zum Januar 1914, als sie
wieder nach Perth zuriickgekehrt waren. Und so wurde unter der Zeugenschaft der
Schwester Weintraub am 28. Januar 1914 Robert Kraskers Geburtsurkunde in Perth
ausgestellt und amtlich gesiegelt (Abb. 3).

Ein Reitunfall

Leon Krasker ging seinen Geschaften nach, die Familie hatte sich in Shark Bay ein-
gelebt, was damals immer wieder auch auf amtlichen Dokumenten als Sharks Bay
vermerkt wurde. Die Kraskers wohnten in No 25 Knight-Terrace (bekannt als <the
pearl dealer’s cottage>) an der Strandpromenade von Denham, direkt am Indischen
Ozean. Leon Krasker wurde zu einem geschatzten Mitglied der Kommune. Er hatte
seinen Perlenhandel straff organisiert und ritt jede Woche auf seinem Pferd «Batt-
ler» zu den Fischern entlang der Kiiste, um ihnen Perlen abzukaufen. Der Ritt auf
seinem Pferd war risikoreich, denn Leon Krasker hatte bei einem Unfall ein Bein
verloren und trug eine Prothese aus Kork. Immer wieder wurde er aufgefordert,
doch lieber in einer Kutsche zu fahren, weil es sicherer schien. Eines Tages kam er
nicht zurtick.

In der Chronik von Shark Bay findet sich eine Darstellung der letzten Stunden von
Leon Krasker:

«Krasker used to ride a horse called <Battler> over to Monkey Mia and Herald Bight
to buy pearls. When he returned he always brought mail in his saddle bags from
the men at the various pearling settlements. He would take the letters to the post
office, and the post mistress Gladys Lloyd would put the letters in the mail bag for
the next State ship.

He was always punctual. One day the ship was due and when there was no sign of
Krasker, Mrs Lloyd became anxious about him. A search party set out from town on
horseback and found Krasker’s body on the road three miles from the turn-off on
the road to Herald Bight.

He had stopped to open a gate, and on re-mounting had been thrown from his
horse, and in the fall had broken his good leg. The unfortunate man began dragging

7  Mail Candide Krasker-Anhalt, Miinchen, vom 12. Mai 2009.
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4 Bis zu dieser einfachen
Wasserstelle schaffte es Leon
Krasker nicht mehr. Bis
heute ist sie in Denham als
«Krasker’s Tank» bekannt.

himself along the ground towards a distant sheep watering point. However the ef-
fort was too much and his strength ran out before he could reach it. He perished
on the lonely track. Leon Krasker had a notebook and pencil with him, and before
he died he scribbled a note relating what had happened to him and wrote a will.»®

Auf der amtlichen Urkunde ist als Todesursache eingetragen: «Fell from horse and
broke leg and perished from shock on the beach 12 miles from Denham.» Er starb
18 Kilometer von Denham entfernt (Abb. 4). Sein Todestag wurde auf den 26. Sep-
tember 1916 datiert. In seinen letzten Aufzeichnungen kurz vor seinem Tod schrieb
er an seine Frau: «I start back for the tank and failed where you will find me - the
thirst killed me. I am sorry to die before (my) life time, my cherie, I leave everything
for you.»’ Drei Tage spater fand die Beerdigung nach dem Ritus der Church of England
auf dem Friedhof von Shark Bay statt. Auf seinem Grabstein steht:

«In loving memory of Leon
Beloved husband of Matilda Krasker
died 26th September, 1916 /aged 39 years
He left his home in health and strength
No thought of death was near
He had no time to say farewell
To those he loved so dear.»

Diese Tragddie lief} die Familie hilf- und trostlos zuriick. Leon war mitten im Leben
gestorben, mitten in seiner Aufbauarbeit, mitten in seinen Geschaften als Perlen-
handler. Er hinterlief fiinf unversorgte Kinder im Alter von 3 bis 11 Jahren.

8  Hugh Edwards, Shark Bay, S. 189.
9  Zitiert nach George Krasker, The History of the Kraskers, unveroffentlicht.

20





