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I Einleitung

There is only one plot — things are not what they seem.
(Jim Thompson)!

Verschworungsfiktionen haben Konjunktur. Die Kinoproduktion der letzten
Jahre hat eine regelrechte Flut an Filmen mit umfassenden Konspirationen
und anderen paranoiden Szenarien hervorgebracht.? Um politische Kom-
plotte und dunkle Intrigen geht es auch in den preisgekronten Fernsehseri-
en 24 (USA 2001-2010, 2014), BorceN (DK 2010-2013), THE Hour (GB 2011-
2012), in der Netflix-Webproduktion House oF Carps (USA 2013-), der
Technothriller-Serie MR. RoBoT (USA 2015-) oder im aufwandigen HBO-
Remake WesTwoRLD (USA 2016-).2 So konstatierte etwa der BBC-Journalist
Mark Lawson: «Conspiracy thrillers are back in fashion.» (Lawson 2011) Da-
mit bezieht er sich einerseits auf die Verschworungsfilme der 1970er, jenes
«ersten goldenen Zeitalters der Paranoia» (Romney 1998), andrerseits auf
die jiingere Tendenz in den USA, paranoide Hollywood-Klassiker neu auf-

1  Eine Aussage des amerikanischen Hardboiled- und Noir-Romanciers Jim Thomp-
son zu seiner Schreibpraxis, zit. nach http://blog.abbottpress.com/there-is-only-one-
plot/ (abgerufen am 17.11.2016).

2 Ohne Anspruch auf Vollstindigkeit lielen sich in jiingerer Zeit so unterschiedliche
Werke nennen wie: CacHE (Michael Haneke, F/A/D/I 2005), THE CONSTANT GARDE-
NER (Fernando Meirelles, GB/D/USA 2005), A HisTorY oF VIOLENCE (David Cronen-
berg, USA/CAN/D 2005), THE INTERPRETER (Sydney Pollack, USA/GB/F 2005), THE
IsLaND (Michael Bay, USA 2005), THE JACKET (John Maybury, USA /GB 2005), MuNICH
(Steven Spielberg, USA 2005), Stay (Marc Forster, USA 2005), SYRIANA (Stephen Gag-
han, USA 2005), Bu (William Friedkin, USA 2006), DEATH OF A PRESIDENT (Gabriel
Range, GB 2006), D£jA Vu (Tony Scott, USA /GB 2006), L'IVRESSE DU POUVOIR (Claude
Chabrol, F/D 2006), A ScANNER DARKLY (Richard Linklater, USA 2006), THE BOURNE
UrtiMaTUM (Paul Greengrass, USA /D 2007), THE INvasioN (Oliver Hirschbiegel, USA
2007), MicHAEL CLAYTON (Tony Gilroy, USA 2007), NExT (Lee Tamahori, USA 2007),
THE NUMBER 23 (Joel Schumacher, USA 2007), EacLE Eve (D.]. Caruso, USA 2008),
VANTAGE PoINT (Pete Travis, USA 2008), DurLicity (Tony Gilroy, USA /D 2009), EcHE-
LoN CoNsPIRACY (Greg Marcks, USA 2009), THE INFORMANT! (Steven Soderbergh, USA
2009), THE INTERNATIONAL (Tom Tykwer, USA/D/GB 2009), STATE oF PrAYy (Kevin
Macdonald, USA/GB/F 2009), SURROGATES (Jonathan Mostow, USA 2009), SHUTTER
IsLAND (Martin Scorsese, USA 2010), THE ApJusTMENT BUREAU (George Nolfi, USA
2011), THE IDEs oF MaRrcH (George Clooney, USA 2011), TAKE SHELTER (Jeff Nichols,
USA 2011), T THING (Matthijs van Heijningen jr., USA 2011), TINKER, TAILOR, SOL-
DIER, SPY (Tomas Alfredson, GB/F/D 2011), UNkNowN (Jaume Collet-Serra, USA/
GB/D/F 2011), Eraskp (Philipp Stolzl, USA/CAN/B 2012), TotaL RecaLL (Len Wise-
man, USA 2012) und DER BLINDE FLECK (Daniel Harrich, D 2013).

3  Housk oF CARDs ist ein erweitertes Remake der gleichnamigen britischen Miniserie
von 1990, WESTWORLD ein Remake-Spin-off des gleichnamigen amerikanischen Spiel-
films von 1973.
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zulegen, darunter als update THE MANCHURIAN CANDIDATE (1962/2004); als
Satire THE STEPFORD WIVES (1975/2004); transmedial als TV-Zweiteiler oder
mini-series THE ANDROMEDA STRAIN (1971 /2008) und Coma (1978 /2012); als
Horrorthriller GET Out (2017), einem Ableger der urspriinglichen Version
von THE STEPFORD WIVES, der den thematischen Schwerpunkt von gender
zu race verschiebt; oder als Hommage, wie der auf die problematische Pri-
vatisierung von Homeland Security zielende Thriller STATE oF PLAy (2009)
mit seinen vielfaltigen motivischen und narrativen Anspielungen auf das
Watergate-Dokudrama ALL THE PRESIDENT’S MEN (1976) und dessen stil-
pragender Zelebrierung des investigativen Journalismus. Auf diesen klas-
sischen Politthriller bezieht sich auch das oscarpramierte politische Drama
SpoTLIGHT (2015) tiber ein Team von ebenfalls heroischen Journalisten, die
Kindesmissbrauch und dessen Vertuschung durch die hochsten Instanzen
der katholischen Erzdi6zese von Boston aufdecken. Bei all diesen Verschwo-
rungsfiktionen handelt es sich nicht mehr nur um ein amerikanisches, son-
dern inzwischen auch um ein globales Medienphdnomen.

Im Gegensatz zu den linkspolitischen Thrillern der 1970er-Jahre ist
jedoch etlichen der neueren Produktionen* — als mitunter militaristischer
Staatspropaganda und «Kino der Angst» (Biirger 2005) — Komplizenschaft
mit dem umstrittenen war on terror vorgeworfen worden:

In the post-9/11 environment, the media and entertainment industry showed
a ready willingness to produce and release television programs and movies
that were interpreted at the time as sympathetic to the U.S. war efforts in
Afghanistan and later Iraq. (Dodds 2010, 22)

Besonders kritisch beurteilt wird aus dieser Sicht die vom rechtskonserva-
tiven Fernsehsender Fox produzierte Serie 24 mit ihrem Uberhelden Jack
Bauer, der die USA regelmif3ig vor terroristischen Anschlagen mit Mas-
senvernichtungswaffen zu schiitzen hat und dabei angesichts von ticking
bomb-Szenarien skrupellos Verdéchtige foltern ldsst, um an entscheidende
Informationen zu gelangen: «This long-running show is less a reflection
on the Homeland Security culture than a constitutive part of it.» (ebd.; zur
Folter-Apologetik von 24 vgl. Zizek 2006 und Mayer 2007)
Medienwissenschaftler und Kritiker interpretieren denn auch den
grofSen Erfolg der TV-Fortsetzungsserien THE WIRE (USA 2002-2008) oder

4  Einige sowohl politisch linke wie rechte Beispiele hierfiir wéiren etwa THE Goop
SHEPHERD (Robert De Niro, USA 2006), IN THE VALLEY OF ELaH (Paul Haggis, USA
2007), THeE KingpoM (Peter Berg, USA /D 2007), LioNs FOR Lamss (Robert Redford,
USA 2007), RenprTioN (Gavin Hood, USA 2007), Bopy oF Ligs (Ridley Scott, USA/GB
2008), THE HURT LockEr (Kathryn Bigelow, USA 2008), GREEN ZONE (Paul Greengrass,
USA/F/GB/E 2010), Zero DaRrk THIRTY (Kathryn Bigelow, USA 2012).
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HomEerLanD (USA 2011-) als «Einiibung in paranoides Denken» und als
Verinnerlichung des Uberwachungsstaates seit dem 11. September (Hedi-
ger 2013) — in erster Linie seitens der kollektiven US-amerikanischen Psy-
che, aber durch die weltweite Prasenz dieser Mainstream-Produktionen
auch in globaler Hinsicht. In dieselbe Kerbe schldgt ein Blog des britischen
The Guardian mit der Feststellung, Hollywood habe uns etwa durch die Ja-
son-Bourne-Actionthriller an die digitale Ausspionierung im Big-Data-Stil
der National Security Agency (NSA) gewdhnt: «Movies have got us used
to the sight of the human being as pixellated quarry, tracked by power-
ful technology.» (Patterson 2013) Konspirative Szenarien mit weltumspan-
nender Reichweite lassen sich schliefllich nicht nur als Symptom, sondern
geradezu als kulturelles Instrument und verldngerter, in die Gehirne grei-
fender Arm des hegemonialen Machtstrebens des Empire verstehen (vgl.
Hardt/Negri 2000): des kapitalistischen Weltsystems, dessen Epizentrum
nach wie vor die USA bilden. Die Macht der Bilder und die reale Macht
koénnen so ununterscheidbar werden, wie wir spitestens seit dem Golf-
krieg von 1991 wissen.

Durch ein Cross-over oder einen symbolischen Tausch in der Form
«Zuckerbrot und Peitsche» kommen wir in diesen Produktionen jedoch
in den ambigen Genuss, sowohl Opfer- wie Taterperspektive einzuneh-
men. Mitunter geraten wir selbst durch eine verzwickte emotionale Im-
plikation anndherungsweise in das moralische Dilemma von Spionen,
wie etwa in der vom ehemaligen CIA-Offizier Joe Weisberg produzierten
Fortsetzungsserie THE AMERICANS (USA 2013-), in der ein KGB-Agenten-
paar wahrend des Kalten Kriegs in den USA das Leben einer scheinbar ge-
wohnlichen amerikanischen Familie lebt. Wir werden in eine Position des
Mehrwissens versetzt, die uns einerseits an Allmachtsfantasien teilhaben
lasst und andrerseits unsere Angste in Bezug auf die Uberwachungs- und
Machtpotenziale des national security state dadurch beschwichtigt, dass de-
ren Machtinstrumente uns eben gezeigt werden (vgl. Levin 2000). Gerade
hierauf griindet der grofSe Unterhaltungswert dieser Film- und Fernseh-
produktionen. Sie machen Spaf} — und auch siichtig, wie das neuere Pha-
nomen des binge-watching («Komaglotzen») von Fortsetzungsserien belegt
(vgl. Liickerath 2013; Royal 2013; Yorio 2013).

So scheint es einen klaren Zusammenhang zu geben zwischen der
Riickbesinnung des Mediums Film auf seine Anfange und der (digitalen)
Verlangerung der Verwertungsketten durch neuere Medien: Der filmische
Serienboom der 1910er-Jahre spiegelt sich in einem erneuten «goldenen
Zeitalter» des epischen Romans ebenso wie in entsprechenden TV- und
Web-Fortsetzungsserien. Nunmehr sind sie jedoch als Qualitatsproduktio-
nen fiir den globalen Markt mit Blockbuster-Budgets ausgestattet und als
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Fortsetzung des Kinos mit anderen Mitteln, namentlich im Zeichen der
convergence culture (vgl. Jenkins 2008), zu sehen. «Kino» wére dabei im Sin-
ne von Saussures Semiologie als «Paradigma» zu verstehen, d.h. als medi-
ale Institution und institutionelles Regelwerk; und «Film» als «Syntagma»,
also als individueller «Text» oder medialer Sprechakt als Diskurs.

Fiir die hier zur Diskussion stehende Form einer lockeren Gruppierung
von Verschworungsthrillern, paranoiden Dramen und zahlreichen mind-
game-Filmen (vgl. Elsaesser 2009) — wie David Finchers THE GaME (USA
1997) und Ficat Crus (USA/D 1999) oder Christopher Nolans MEMEN-
TO (USA 2000) und INncepTION (GB/USA 2010) — hat sich als Oberbegriff
der zunichst in Fankultur und Kritik, dann auch in der Filmwissenschaft
verwendete Ausdruck des «Paranoiafilms» herauskristallisiert. Obwohl
bislang kaum eine fest etablierte Genre-Begrifflichkeit, erfasst dieser Ter-
minus die so bezeichneten Werke beziiglich Plotverlauf, Erzahlperspekti-
ve, Tonalitit und Asthetik pragnant und findet deshalb in zunehmendem
Mafe Gebrauch.

Doch wiahrend in den letzten Jahren beidseits des Atlantiks ein gro-
fles Interesse an der Erforschung von Verschworungstheorien und -kultu-
ren (Knight 2000) festzustellen ist, existiert zum entsprechenden filmischen
Phénomen nach wie vor keine umfassende filmwissenschaftliche Untersu-
chung, sondern lediglich die Analyse von Teilaspekten. Dies zu leisten ist
das Ziel der vorliegenden Schrift, die erstmals eine theoretisch und histo-
risch umfassende, poetologische und hermeneutische Darstellung des in
Kino, Fernsehen und neuen Medien zunehmend prominenten Paranoia-
films als gesellschaftliches Symptom anstrebt. Mit einem dezidiert plu-
ralistischen Methodenansatz will die Arbeit diesem in mehrfacher Hin-
sicht — medial, kulturell, sozial und politisch — bedeutsamen Phanomen
mit seinen auflerfilmischen Beziigen nachgehen, in seinem Facettenspek-
trum aufschliisseln und untersuchen. Dabei soll keine Totalitat, kein ein-
heitlich-tibergreifendes System angestrebt, sondern ein klares Bekenntnis
zum Fragmentarischen abgegeben werden. Film wird zundchst als Text
begriffen, unter dem Gesichtspunkt vorwiegend narratologischer und
poetologischer Fragestellungen und Methoden, die hermeneutisch-inter-
pretierend arbeiten.

Erganzt wird dieser kombinierte Ansatz durch bildtheoretische Kon-
zepte, wie sie unter anderem Jacques Lacan in seinem Seminar. Buch XI: Die
vier Grundbegriffe der Psychoanalyse (Lacan 1987), Gilles Deleuze in seinen
zwei philosophischen Kino-Biichern (Deleuze 1997 und 1991) sowie W.].T.
Mitchell in seinen Arbeiten zur Visual Culture entwickelt haben. Gerade bei
Mitchell ist immer auch an den englischen Originaltitel seines Buchs What
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Do Pictures Want? (dt.: Das Leben der Bilder, Mitchell 2008) zu erinnern, an
die Forderungen, die Bilder an den Beobachter respektive Zuschauer zu
stellen scheinen, ganz im Sinne auch von Lacans Theorie des Blicks und
dessen Idee der Bilder, die den Blick des Zuschauers erwidern, zuriick-
blicken, den Betrachter in den Bann schlagen, ihn positionieren und pro-
grammieren. Immerzu finden wir diesen Moment, in dem Beobachter zu
Beobachteten werden. Es ist sozusagen der Moment der Wahrheit als Be-
gegnung mit dem Medium.

Dabei geht es analog zur historischen Herausbildung stereotyper
Storyschemata (vgl. Wuss 1993a und 1993b) auch um konventionalisierte
Formen konkreter Bildlichkeit. Hier ist unter anderem nach konspirativen
Urszenen respektive Schliisselbildern zu fragen, die sich hdufig im Paranoia-
film finden lassen. Hinsichtlich der Auslegung des Untersuchungsgegen-
stands kommen neben Klassikern der Medienphilosophie wie Marshall
McLuhan (McLuhan 2010) auch neuere kulturtheoretische und medien-
wissenschaftliche Ansatze zum Tragen, wobei die Arbeit wesentlich von
konstruktivistischen Ideen beeinflusst ist (vgl. Watzlawick 2007, insbeson-
dere von Glasersfeld 2007 sowie von Foerster 2007).

Definitorische Anndherung. Paranoia ist primér nicht als Motiv oder Er-
eignis, sondern als Wirkung einer bestimmten Perspektive und Wahrneh-
mung hinsichtlich ihrer kognitiven Bewertung zu begreifen. Sie ist also
prinzipiell relational; wobei hier zu bedenken ist, dass es sich, etwa durch
das Mittel der inneren Montage, um Relationen innerhalb einer Anschau-
ung handeln kann. Der Literatur- und Medienwissenschaftler Manfred
Schneider spricht diesbeziiglich vom «paranoischen Ding» als einem «Un-
ding» im Sinne des Medienphilosophen Vilém Flusser:

Undinge dringen gegenwartig von allen Seiten in unsere Umwelt, und sie
verdrangen die Dinge. Man nennt diese Undinge dnformationen>. [...] Die
Informationen, die gegenwirtig in unsere Umwelt eindringen und die Dinge
darin verdriangen, sind von einer Art, wie sie nie vorher bestanden hat: Es
sind undingliche Informationen. Die elektronischen Bilder auf dem Fernseh-
schirm, die in den Computern gelagerten Daten, all die Filmbéander und Mi-
krofilme, Hologramme und Programme, sind derart «weich> (Software), dass
jeder Versuch, sie mit den Hénden zu ergreifen, fehlschldgt. Diese Undinge
sind, im genauen Sinn des Wortes, «unbegreiflich>. Sie sind nur dekodierbar.

(Flusser 1993, 81)

Auch wenn wir sehen werden, dass es durchaus Bilder gibt, die nicht nur
eine beklemmende, verstérende Wirkung haben und in denen Affekte wie
Angst zum Ausdruck kommen, sondern die auch in der Lage sind, durch
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die erwdhnten innerlichen Beziehungen der einzelnen Bildelemente einen
Beziehungswahn zu visualisieren, ist Paranoia also meist nicht unmittel-
bar in einer dinglichen Représentation zu fassen, sondern als Effekt einer
Dekodierung, einer Interpretation von Zeichen zu verstehen: «Das paranoi-
sche Ding ist [...] unsichtbar. Aber der Paranoiker bemerkt immer eine Art
von Flimmern an diesem Ding. Flimmern kénnen fiir das Paranoiker-Au-
ge Sonnen, Bilder, Texte, Blicke.» (Schneider 2009)

Das flimmernde Ding zieht das Auge der Paranoia an, wie bereits Emil
Kraepelin in seinem Psychiatrie-Lehrbuch von 1913 zu wissen glaubte. Dort
erwdhnt er, dass sich seine Patienten besonders vom <Blinken der Sterne»
angesprochen fithlten und aus diesem Blinken die seltsamsten Botschaften
empfingen. [...] Tatsdchlich vermag das Blinken oder Flimmern der Sterne
dem Auge ganz unterschiedliche Bedeutungen zuzuspielen. Fiir die Paranoia
ist freilich entscheidend, dass es Bedeutung hat, dass aus dem Blinken eine Bot-
schaft hervorgeht. (Schneider 2010, 559 und 622)

Aus Kklinischer Sicht liegt beim Paranoiden typischerweise zunéichst ein
iibersteigertes Misstrauen anderen gegeniiber vor, in einem als tendenziell
feindselig wahrgenommenen Setting. Hierbei kann es sich, je nach situ-
ativem Kontext, am einen Ende des Spektrums um eine funktionale Re-
aktion angesichts einer auflergewohnlichen Situation handeln, am andern
und filmisch interessanteren hingegen um eine auf perzeptiven und kog-
nitiven Fehlurteilen beruhende, pathologische Denk- und Verhaltensform
(vgl. Kramer 1998). Freilich gilt es zu bedenken:

Da sich alle Merkmale, die sonst der Schizophrenie oder der Paranoia zuge-
rechnet werden, neurotische wie psychotische Symptome, in statistisch signi-
fikanter Verteilung auch in der Normalbevolkerung nachweisen lassen, gibt
es offenbar eine gleitende Skala schizophrener Verriicktheit. [...] Ganz in die-
sem Sinne wird hier auch die paranoische Vernunft nicht als Krankheit, nicht
als klinische Anomalie, nicht als Wahn oder Verriicktheit betrachtet; vielmehr
wird sie in einem Kontinuitdtsmodell gedacht. (Schneider 2010, 23)

In unterschiedlichem Grad alarmistisch, werden durch erhohte Umwelt-
beobachtung und fortgesetzte, zwanghafte Interpretationstatigkeit hinter
dem sich derart ins Unwirkliche auflésenden Augenschein des Alltagli-
chen verborgene Zeichen und Bedeutungen entdeckt. Diese werden in
einem paranoiden Verlauf, gleich der Integration isolierter Ereignisse in
ein {ibergreifendes Narrativ, als Verschwérung in einen totalisierenden
Gesamtzusammenhang gefiigt, der nach den Phasen der Verunsicherung
und akuten Panik wieder scheinbare Gewissheit und somit Entlastung be-
wirkt.
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Aufere Ereignisse werden ursichlich entweder, wie im psychopa-
thologischen Sinne, auf das eigene Selbst bezogen oder aber, in kollekti-
ver Hinsicht, als politischer Ausdruck eines «paranoiden Stils» (Hofstadter
1996), auf die eigene Gruppe, Gesellschaft oder den way of life und im Rah-
men einer meist manichédischen Weltsicht als bedrohlich gedeutet. Soziales
Handeln und politische Prozesse erscheinen aus solcher Perspektive kon-
spirativ gelenkt und die Allgemeinheit durch manipulative Medien irre-
geleitet. Die «reine Vernunft» des Denkens dominiert mit «transzendenten
Urteilen» jenseits des Bereichs moglicher Erfahrung gegeniiber der «prak-
tischen Vernunft» des Handelns (Kant 2011). Damit einher geht eine starke
Neigung zur Bildung geschlossener Denksysteme, in denen alles mit allem
kausal verkniipft ist und es im Sinne der Kontingenzleugnung (Schneider
2010, 11-15) keine unerklarlichen Zufélle gibt. Dabei griindet die Macht der
Verschworung als Motiv auf ihrer enormen Féhigkeit zur Zusammenfas-
sung, zur Homogenisierung, zur «Synthese des Heterogenen» (vgl. Ricoeur
1988, 7). Eine Vielheit wird gleichsam in einen Blick gefasst. What connects
the dots?, ist hier die entscheidende Frage, die nach dem einen Element
sucht, das eine Reihe scheinbar voneinander isolierter Einzelereignisse ver-
bindet, um sie in einen tibergreifenden Kausalzusammenhang zu stellen.

Es ist dieser supponierte Blick von aufSen auf eine in ihrer Komplexitét
nicht mehr durchschaubare, moderne Sozietat, der letztere als verschwo-
rene erscheinen ldsst. Wir konstatieren hier eine nicht mehr auf rationaler
und kommunikativer Verstindigung basierende, transparente biirgerliche
Offentlichkeit im Sinne von Jiirgen Habermas (vgl. Wagner 2014, 98-102).
Die heutzutage oftmals festgestellte Bedrohung bis hin zur Auflésung der
traditionellen Sphére der Offentlichkeit aufgrund ihrer Durchdringung
durch das Private und die Privatisierung mit pluralistisch-individualisier-
ten Enklaven, unter anderem mittels der neuen Kommunikationsmedien,
ist in den Verschworungsnarrativen, in denen scheinbar kommunikatives
Handeln immer schon als verkapptes strategisches Handeln erscheint, in
unterschiedlichem Mafle prasent. Auf einer fundamentaleren Ebene be-
trifft verschworungstheoretisches Denken die grundlegende Frage nach
unserem Wissen iiber die Wirklichkeit, die von der Wissenssoziologie als
gesellschaftliche Konstruktion mit objektiven und subjektiven Faktoren
betrachtet wird (vgl. Berger/Luckmann 1991) oder auch, psychoanalytisch
gesprochen, als symbolische Fiktion. Da sie in einem fortlaufenden Pro-
zess konstruiert wird, ist es natiirlich ebenso naheliegend, von verschie-
denen, alternativen Realitdtsentwiirfen auszugehen, und daran kniipfen
denn auch Verschworungsdiskurse an.

In der wissenschaftlichen Forschung hat sich gezeigt, dass die psy-
chologisch durchaus rationalen und gemeinhin als «normal» geltenden
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Anhénger einer einzelnen Verschworungstheorie aller Wahrscheinlichkeit
nach auch an andere Konspirationstheorien glauben, «because a conspira-
cy theory isn‘t so much a response to a single event as it is an expression
of an overarching worldview» (Koerth-Baker 2013). So korreliert Konspi-
rationismus stark mit einer allgemein zynischen Weltsicht, gekoppelt an
Ohnmachtsgefiihle und politische Inaktivitdt. Laut einer neueren Studie
glauben 63 Prozent aller US-amerikanischen Wéhler/-innen an mindes-
tens eine politische Verschworungstheorie (ebd.). Vor allem in Zeiten ge-
sellschaftlicher Spaltungen, politischer Skandale und von schwindendem
Vertrauen breiter Teile der Bevolkerung in Regierung und angestammte
Autoritaten wird dieser Glaube virulent.

Wihrend jedoch Verschworungstheorien im Anspruch auf Faktizitét
schon von ihrem negativ besetzten Begriff her zum Widerspruch auffordern,
zielen Verschworungsfiktionen auf spannende Unterhaltung ab und sind da-
her wirkungsvoller in ihrer Suggestivitit. Denn durch den Mechanismus
des suspension of disbelief erlauben sie dem Publikum, sich auf konspirative
Fantasien einzulassen und sie ohne schlechtes Gewissen zu geniefien. Vor
diesem Hintergrund findet nun im Paranoiafilm eine passage a I'acte statt,
die ein paranoides Szenario im Modus der Fiktion real werden lédsst. Der
Paranoiafilm zeichnet sich also durch eine 6ffentlich gemachte Fantasie aus,
die bedrohliche Umwelten aus subjektiver Innensicht dramatisch inszeniert
und typischerweise die Form von umfassenden, im Extremfall globalen
Konspirationen annimmt. Das Spektrum reicht von spekulativ rekonstruier-
ten oder aus der historischen Wirklichkeit extrapolierten politischen Kom-
plotten als verschwdérungstheoretische Inszenierung iiber rein fiktive Ver-
schworungen bis hin zur fantastischen Ontologie konspirativer Umwelten,
bei der wir vollends in den Kopf einer wahnhaften Figur versetzt werden. Es
gilt daher auch zu unterscheiden zwischen paranoischen Figuren in der Di-
egese und der paranoiden Wirkung des auf den Zuschauer zielenden Films
als solchem. Beides kann, muss aber nicht zusammenfallen. Hier zeigt sich
denn auch der Unterschied zwischen Filmen zum Thema Psychiatrie, die
ihre psychotischen Hauptfiguren primdr von aufien perspektivieren, und
echten Paranoiafilmen, die eine Innenperspektive erzeugen und — innerhalb
der Fiktion — die entsprechende Immersion der Zuschauer anstreben.

Schliefilich ist auch auf die mitunter vorkommende Verschworung
zwischen dem Film und dem Zuschauer hinzuweisen, wie dies etwa in der
FanTOMAS-Serie (vgl. Kapitel 4) oder in House oF CaRrDs der Fall ist, wo
wir durch die wiederkehrende direkte Adressierung des Publikums durch
den machiavellischen Protagonisten und zentralen Bosewicht in shake-
spearscher Manier in dessen konspirative Pldne eingeweiht und damit
gleichsam zu Mitverschworern werden.
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Zur diskursiven Entstehung des Begriffs «Paranoiafilm». Wie schon er-
wiahnt, hat der Terminus «Paranoiafilm» in der Filmkultur eine eher lo-
ckere und umgangssprachliche Verbreitung, auch wenn er keine offiziel-
le Genre-Nomenklatur darstellt, sich kaum in Filmlexika finden lasst und
wohl auch nicht einer breiteren Offentlichkeit geldufig ist. Im Kontext des
populdren Verstindnisses sei hier ein Blick in die viel benutzte, hinsicht-
lich ihrer wissenschaftlichen Genauigkeit jedoch nicht unproblematische
Online-Enzyklopéddie Wikipedia gestattet. Derzeit fiihrt zwar weder die
englische noch die deutsche Ausgabe den Begriff auf; die englische Web-
site enthilt jedoch einen Artikel zu «conspiracy fiction/paranoid thriller»?,
und in der deutschen Version findet sich in der Besprechung von Alan
J. Pakulas paradigmatischem Polit- und Verschworungsthriller THE PAR-
ALLAX VIEW (USA 1974) ein kurzer Abschnitt zum amerikanischen «Ver-
schworungsfilm» der 1970er-Jahre.® Fiir Michael Newton vom britischen
Guardian ist der Verschworungsfilm «not quite a genre», er besitze jedoch
gleichzeitig eine reichhaltige kinematografische Tradition (Newton 2014).

Vielversprechend sind diesbeziiglich mehrere Monografien und Auf-
sdtze. In seinem erstmals 1980 veroffentlichten und mehrfach aufgelegten
Standardwerk zum New Hollywood und zeitgendssischen amerikani-
schen Film, A Cinema of Loneliness, bespricht Robert Philip Kolker zunéchst
eine Reihe von «revenge and vigilante films» der frithen 1970er-Jahre, na-
mentlich DIRTY HARRY (Don Siegel, 1971), STRaw Dogs (Sam Peckinpah,
GB/USA 1971), WALKING TaLL (Phil Karlson, 1973) und DeatH WisH (Mi-
chael Winner, 1974). In ihnen nimmt typischerweise ein fanatisch-besesse-
ner, paranoider Einzelganger im Kampf mit dem psychopathischen Bosen
das Recht in die eigene Hand (Kolker 2000, 52).”

Die Kehrseite dieser gewalttétig-heroischen Actionthriller manifes-
tiert sich gemaf Kolker im pessimistischen paranoia film jener Dekade, dar-
unter die Uberwachungs- und Charakterstudie THE CONVERSATION (Fran-
cis Ford Coppola, 1974), der bereits erwdhnte, auf die Kennedy-Morde
anspielende Politthriller THE PARaLLAX VIEW, der CIA-Spionagethriller
THREE DAYs oF THE CONDOR (Sydney Pollack, 1975), der Watergate-Klassi-

5 Vgl http://en.wikipedia.org/wiki/Paranoid_thriller (abgerufen am 30.7.2013).

6 Vgl http://de.wikipedia.org/wiki/Zeuge_einer_Verschworung (abgerufen am 30.7.
2013).

7 Bei reinen US-Produktionen wird in der Folge auf das Landerkiirzel verzichtet. Der ein-
flussreiche Polizeifilm DirTy HARRY (mit Clint Eastwood in der Titelrolle) begriindete
eine Reihe von Anschlussproduktionen: MaGgNUM Forck (Ted Post, 1973), THE ENFORCER
(James Fargo, 1976), SuppeN ImpacT (Clint Eastwood, 1983) und THE Deap PooL (Buddy
Van Horn, 1988); ebenso fiihrte der Erfolg von DEATH WIsH zu einer Serie von Sequels
(jeweils mit Charles Bronson in der Hauptrolle): DEaTH WisH II (Michael Winner, 1982),
DeatH WisH 3 (Michael Winner, 1985), DEatH WisH 4: THE CRACKDOWN (J. Lee Thomp-
son, 1987), und DEaTH WisH V: THE FACE oF DEATH (Allan A. Goldstein, USA /CAN 1994).
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ker ALL THE PRESIDENT’S MEN, der ebenfalls auf das JFK-Attentat anspie-
lende Thriller THE DomMIiNO PRINCIPLE (Stanley Kramer, 1977) sowie das
Kriminaldrama iiber gewerkschaftliche Korruption, BLUE CoLLAR (Paul
Schrader, 1978) (ebd., 53). In ihnen erscheint das einzelne Individuum an-
gesichts undurchsichtiger institutioneller Méchte als politisch ohnméch-
tig, und die jeweiligen Protagonisten scheitern:

Films spawned by assassinations, the Vietnam war, and Watergate, whose
images reinforced fears of lost control over political and economic institu-
tions, whose discourse insisted that no matter what efforts are made, an un-
knowable presence — governmental, corporate, both — will have its way and
exert its ineluctable power. These films exemplified impotence and despair
and signaled disaster, a breakdown of community and trust so thorough that
it left the viewer with images of lonely individuals, trapped, in the dark, com-
pletely isolated. But, in fact, whether the films offered the myth of a violent
hero or spoke of no heroes available to conquer the threat, they affirmed pas-
sivity and by reiteration soothed and comforted it. (ebd.)

Dass das Gros dieser Filme in die Zeit des New Hollywood fillt, also in
die Zeitspanne von etwa 1967 bis 1976, verweist auch darauf, dass wir es
hier mit einer jiingeren Generation von Filmemachern zu tun haben, die
einerseits von der Gegenkultur der 1960er-Jahre gepragt ist, andrerseits im
Umfeld der verschiedenen «neuen Wellen» im Gefolge der franzdsischen
Nouvelle Vague steht. Der Pessimismus und die Paranoia ihrer Filme sind
auch als ein Aufbegehren gegen eine dltere Generation von symbolischen
Vaterfiguren zu begreifen, die zunehmend als Vertreter einer korrupt ge-
wordenen Machtelite gesehen wird, mit Richard Nixon und seiner Pra-
sidentschaft als deren zentralem Brenn- und Bezugspunkt. In diesen Fil-
men, wie defétistisch auch immer sie zu bewerten sind, schwingt somit
auch systemische Kritik an den USA mit, die von ihrer historischen Missi-
on der Verbreitung der Demokratie (Manifest Destiny®), wie dies noch von
den Produktionen des klassischen Hollywood bezeugt wird, abgekom-
men sind. In Kolkers Verstandnis bildet also der «paranoia film», den er
deskriptiv fasst und nicht streng kategorisch klassifiziert, einen im Riick-
blick eher kurzlebigen Zyklus, der als Entlastungsfantasie und Ausdruck
der damaligen gesellschaftspolitischen Stimmung in den USA eng an den
Kontext seiner Epoche gebunden ist.

8  Manifest Destiny («offenkundige Bestimmung»), eine 1839 vom New Yorker Journalis-
ten John L. O’Sullivan gepréagte Wendung, wurde als sich selbst erfiillende Prophezei-
ung zur amerikanischen Doktrin eines gottlichen Auftrags zur Expansion, zundchst
zum Pazifik hin und zur Annektierung von Texas im Krieg mit Mexiko (1845), nach
Abraham Lincoln auch zur weltweiten Missionierung und Verbreitung der Demokratie.
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Fiir David A. Cook hingegen gehoren diese Filme zum «paranoid> con-
spiracy film als Subgenre: «In both mood and theme, the conspiracy film
was a type of paranoid political thriller that placed the blame for American
society’s corruption on plotters pursuing secret agendas to control natio-
nal life.» (Cook 2002, 197) Und zwar seien die Filme «paranoid» im Sinne
von Richard Hofstadters Definition des «paranoiden Stils» als zentraler
Fantasie tiber «the existence of a vast, insidious, preternaturally effecti-
ve international conspiratorial network designed to perpetrate acts of the
most fiendish character» (ebd., 197 und 200; vgl. auch Hofstadter 1996).

Bereits Michael Ryan und Douglas Kellner betrachteten in ihrer ideo-
logiekritischen Untersuchung des US-Kinos der 1970er- und 1980er-]Jah-
re den conspiracy film als Genre (oder Subgenre des Politthrillers), dessen
fortgesetzte linksliberale Kritik am Staat und seinen Institutionen zu-
ndchst zwar dem populdren, gegenkulturellen Zeitgeist entsprach, letzt-
lich jedoch gerade dadurch der politischen Rechten in die Hande gespielt
habe:

These [conspiracy] films are of interest because they reverse the polarities of
earlier political thrillers, which generally affirmed American institutions, by
suggesting that the source of evil was those very institutions. These films also
permit an analysis of one of the major problems that led eventually to the fail-
ure of liberalism in the late seventies. [...] Liberal filmmakers played to popu-
list fears of big institutions, yet by the late seventies conservatives would turn
those fears into a program for dismantling the liberal welfare state.
(Ryan/Kellner 1990, 95-97)

Ryan und Kellner unterscheiden innerhalb des Verschworungsfilms zwei
Unterkategorien: den political conspiracy film® und den «genre cycle» von
Big-Business-kritischen corporate conspiracy films', deren Schwéche jedoch
darin liege, radikale inhaltliche Kritik in traditionellen, noch allzu stark in-
dividualisierten Erzdhlformen zu présentieren: «The corporate executives
[in THE CHINA SYNDROME, James Bridges, 1979] are portrayed as ruthless
and unscrupulous, but the film holds out the hope that a few good indi-
viduals can nevertheless make a difference against these bad individuals.»
(ebd., 98-105, hier 104) Damit widersprechen sie also bis zu einem gewis-
sen Grad Kolkers verallgemeinerter Pessimismus-These der durchwegs
scheiternden Filmhelden.

9 U.a. der JFK-Attentatsfilm ExecuTive ActioN (David Miller, 1973), THE PARALLAX
ViEw, THREE DAYs ofF THE CONDOR und ALL THE PRESIDENT’S MEN.

10 Darunter NETWORK (Sidney Lumet, 1976) iiber das Fernsehen, Coma (Michael Crich-
ton, 1978) iiber das Gesundheitssystem sowie THE CHINA SYNDROME und SILKWOOD
(Mike Nichols, 1983) tiber die Atomenergie.
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Eine anspruchsvollere und weiter gesteckte, symptomatische Lesart
des nordamerikanischen Verschworungsfilms dieser Zeit schlagt hingegen
Fredric Jameson vor (Jameson 1992b, 7-84). In seinem einflussreichen Es-
say «Totality as Conspiracy» begreift ihn Jameson als Allegorie des sich je-
der realistischen Représentation entziehenden, kapitalistischen «Weltsys-
tems», bei der die Verschworung dem zeitgendssischen Individuum als
unperfekte kognitive Landkarte (cognitive mapping) zur sozialen Verortung
dient (ebd.). Eigentliches Thema der Filme ist also nicht die jeweils dar-
gestellte Konspiration, die gewissermafien nur als rhetorischer Vorwand
dient, um teils unbewusst eine «geopolitische Asthetik» zu evozieren, die
unter anderem mit der intensivierten diegetischen Reprdsentation von
Kommunikations-, Medien- und Verkehrstechnologien operiert.

Denn nach der durch die postmoderne Theorie postulierten Verab-
schiedung der «groflen Erzdhlungen» und Utopien (Lyotard 1999) in der
nach neoliberalem Verstindnis besten aller moglichen Welten ermangelt es
einer positiven kollektiven Vorstellungskraft tiber die gesellschaftliche Tota-
litat, was sich ex negativo in weit verbreiteten Fantasien von Dystopie und
Konspiration artikuliert. Der conspiratorial thriller fungiert hier als abgewan-
deltes Subgenre des Detektivfilms, bei dem nun ein investigativer Protago-
nist nicht mehr einem individualisierten Antagonisten, sondern einem ver-
schworenen, weitgehend unsichtbaren oder undurchschaubaren Kollektiv
gegeniibersteht (Jameson 1992b, 33). Jeweils auf «Hilfsgenres» aufbauend,
zeichnet sich der Verschwérungsfilm der 1970er-Jahre durch seine politische
Perspektive auf das seinerzeit emergente spatkapitalistische Weltsystem aus:

The conspiracy film genre is an offshoot of the detective/crime film, but with
a larger focus. Instead of investigating a single crime (i.e. who murdered
who), the protagonist in these films is charged with the task of mapping the
emerging social totality itself: one that is only explainable to the contempo-
rary viewer as a system of unseen forces, monetary transactions, and more
often than not, political assassinations. In this sense, the form differs from film
noir because it directly focuses on the government and corporate sources of
crime rather than from a single villain or fermme fatale. (Tait 2007, 7)

Dabei ist nicht nur das Verbrechen der klassischen Detektivgeschichte in
ein nun kollektives transformiert worden; auch der Protagonist hat sich
verdndert: «Contrary to the typical mystery/detective narrative, the pro-
tagonist of the conspiracy text is not formally a detective at all, but rather
someone who assumes this role after stumbling upon a bigger plot.» (ebd.,
9) Nicht nur die Dimensionen des Verbrechens haben sich verdandert, son-
dern auch der Ausgang der Handlung. So schreibt der Kritiker Michael
Newton im Hinblick auf die oft pessimistischen Filme der 1970er-Jahre:
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For the classic detective tale, the solution somehow shrinks the story, pinning
all the possible guilt on one suspect. In the paranoid fiction, solving the crime
does not bring peace. The exposed mystery is sometimes so immense that it
deluges the detective figure, overwhelming all possibility of resolution; cor-
ruption ramifies endlessly. (Newton 2014)

Der Protagonist wird aufgrund seiner investigativen Rolle einerseits, je-
doch ohne die spezifisch berufliche Sanktionierung andrerseits nun zum
allgemein gesellschaftlichen Detektiv:

The social detective — whether generically still a policeman or a private in-
vestigator — [...] will either be an intellectual in the formal sense from the
outset, or will gradually find himself occupying the intellectual’s structural
position by virtue of the premium placed on knowledge or the cognitive by
the form itself. [...] In any case, it will be the more general positioning of the
intellectual in the social structure which endows the individual protagonist
with collective resonance, which transforms policeman or journalist, pho-
tographer or even media figure, into a vehicle for judgments on society and
revelations of its hidden nature, just as it refocuses the various individual or
empirical events and actors into a representative pattern symptomatic of the
social order as a whole. (Jameson 1992b, 38-39)

Damit ist auch schon angedeutet, dass im Verschworungsfilm die Frage
der Erzihl- und Wissensperspektive, der Fokalisierung, eine entscheidende
Rolle spielt. Denn die Erzédhlperspektive reguliert die Informationsverga-
be an die Zuschauer (und an die Figuren — vergleiche hierzu die Unter-
scheidung von revelation ans Publikum und recognition des Handlungsper-
sonals), die Informationsvergabe wiederum das Wissen, und das Wissen
seinerseits reguliert weitgehend die Form der Spannungserzeugung. Wie
die déanische Politdrama-Serie BORGEN (von creator Adam Price), deren
Episoden um parlamentarische und mediale Intrigen jeweils mit einem
politischen Lehrspruch, meist aus Machiavellis Der Fiirst, versehen sind,
nur allzu deutlich vor Augen fiihrt, ist auf der Ebene der Diegese Wissen
an Macht gekoppelt, und dieses Machtwissen wird gespiegelt durch die
flir das mediale Erleben entscheidende Informationsvergabe an den Rezi-
pienten.

Der Nachteil von Jamesons anregendem Modell ist, dass er in jedem
Verschworungsfilm a priori immer nur dasselbe entdeckt — das kapitalisti-
sche Weltsystem —, anstelle etwa von historisch spezifischeren und kontin-
genten Subsystemen, und dass sein Ansatz nicht wirklich in der Lage ist,
die Differenzen zwischen beispielsweise den Paranoiafilmen der 1970er-
und jenen der 1990er-Jahre und danach zu erklédren; dies deshalb, weil
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Jameson den Verschworungsfilm lediglich als historisch eingegrenzten
Zyklus begreift.

Diesbeziiglich ist John S. Nelsons bescheidenerer Ansatz, Verschwo-
rung als Hollywood-Trope fiir «System» zu begreifen, schon etwas niitz-
licher, als er einen gewissen hermeneutischen Pluralismus moglicher ge-
meinter soziopolitischer Systeme ermdglicht. Er unterscheidet nun zwei
grundsétzlich verschiedene Varianten von politischen Konspirationen im
Film: einerseits die fiir den Zuschauer sicht- und klar personalisierbaren
«republican conspiracies», in denen es — wie im Historiendrama GrLADI-
ATOR (Ridley Scott, USA/GB 2000) oder im historischen Kostiimfilm THE
MaN 1IN THE IRON Mask (Randall Wallace, USA/F 1998) — um Herrscher-
sturz oder die Verteidigung der Macht geht; ohne den Bereich von dubio-
sen Verschworungstheorien zu tangieren, bleiben diese Filme aus der War-
te der gesellschaftlichen Eliten unproblematisch (Nelson 2003, 500). Anders
verhélt es sich hingegen mit «Schattenverschworungen», bei denen die
konspirativen Drahtzieher weitgehend unsichtbar bleiben. Diese Filme,
darunter THE PARALLAX VIEW, THREE DAYs oF THE CONDOR oder ALL THE
PRESIDENT’S MEN, seien deswegen unbequem, weil sie Systemkritik tiben:

THE PARALLAX VIEW shows American government and politics suffused by vi-
olent, authoritarian dynamics that produce and feed on patriotism composed
of consumerism, sexism, racism, sadism, and chauvinism. [...] This is how the
film displays the U.S. as a <parallax corporation> that displaces political reali-
ties and responsibilities from their proper positions. (ebd., 501, Herv. i. O.)

Dass nicht jede kleinrdumige, vom Handlungspersonal her stark be-
schrankte Konspiration gleich einen Verschworungsfilm ausmacht, betont
auch Newton. Gleichwohl sei er als eigene Form — als «paranoide Fikti-
on» — wiedererkennbar:

Yet there is a discernible kind of conspiracy fiction out there, both criminal
or political, fantastic or close to documentary. It would embrace EDGE OF
DARKNESS (1985)", as well as ROSEMARY’s BaBy (1968), THE 39 StEPs (1935)
and CAPRICORN ONE (1978), THE MANCHURIAN CANDIDATE (1962) as much
as Francis Ford Coppola’s THE CONVERSATION (1974). Such works might be
better termed «paranoid fictions», characterised by uncertainty, suspicion, a
mood of disquiet, the sense that nothing is as we perceive it. The camera
intensifies the unease with shots that reveal someone else is watching, as we
share for a moment their malign, inquisitive gaze. Suspicion and curiosity are
the motivating forces. (Newton 2014)

11 Sechsteilige britische TV-Miniserie (Regie: Martin Campbell, Buch: Troy Kennedy Mar-
tin). Martin Campbell drehte ein gleichnamiges Remake fiirs Kino (USA /GB 2010).
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Einen anders gelagerten Versuch, «Paranoia als Genre» zu fassen, unter-
nimmt Gérard Naziri in seinem Buch Paranoia im amerikanischen Kino — Die
70er Jahre und die Folgen (Naziri 2003). Seine Studie konzentriert sich auf
die eingehende Analyse von sechs Filmen in chronologischer Reihenfol-
ge.”” Hier konstatiert er zundchst, dass die ausgewdahlten Werke in eine
Reihe von unterschiedlichen Genres fallen: private eye, Drama, Charakter-
studie, Politthriller, conspiracy thriller, Spionagethriller, Actionthriller und
Gerichtsfilm. Eine prézise Verortung des Paranoiafilms als Genre erscheint
daher schwierig:

Es macht also wenig Sinn, den Begriff «Paranoiafilm» in strikter Abgrenzung
zu anderen Genres zu verwenden, da ja jeweils nach Kriterien bestimmt
wird, die in unterschiedlichen Merkmalsklassen liegen. Dies erweist sich
nicht nur bei der Bestimmung des Paranoiafilms als eigenes Genre als pro-
blematisch. Der Genrebegriff ist grundsétzlich weit davon entfernt, ein ein-
deutiges, hierarchisches Klassifikationssystem wie etwa der biologische Gat-
tungsbegriff zu besitzen. Uberschneidungen und Unschérfen sind faktisch
kaum zu vermeiden. [...] Es ist demnach ein sehr flexibles und intentional
gestaltbares Gebilde. [...] Der durch den Begriff des Paranoia-Kinos evozierte
Erwartungshorizont ist [...] hinsichtlich seiner Figurenkonstellationen und
Konfliktsituationen, Milieus oder Handlungsschemata nicht starr fixiert.
(ebd., 12-13)

Auch betont Naziri, wie schon angedeutet, dass der Paranoiafilm nicht
immer die Form des Thrillers angenommen habe. Vielmehr lokalisiert er
die Urspriinge im US-amerikanischen Science-Fiction-Film der 1950er-Jah-
re, namentlich in den alien invasion-B-pictures wie etwa THE THING FROM
ANOTHER WORLD (Christian Nyby / Howard Hawks, 1951), It CAME FROM
OUTER SPACE (Jack Arnold, 1953) oder INVASION OF THE BODY SNATCHERS
(Don Siegel, 1956), in denen sich in allegorischer Form die Kalten-Kriegs-
Angste vor der atomaren Bedrohung respektive vor kommunistischer Un-
terwanderung ausdriickten (allerdings tiberschneiden sich hier mitunter
die Genres von Science-Fiction und Thriller). Pragend waren laut Naziri
auch die anti-kommunistischen Agenten- und Spionagefilme der spaten
1940er- und frithen 1950er-Jahre sowie, nicht zuletzt, die einflussreiche Mc-
Carthy-Satire THE MANCHURIAN CANDIDATE (John Frankenheimer, 1962),
die mit ihrer «Gehirnwésche»-Thematik bereits die conspiracy thrillers der
1970er-Jahre vorwegnehme, etwa THE PARALLAX VIEW (ebd., 13-16). Gera-
de dadurch, dass der Paranoiafilm bei Naziri nicht in einem einzelnen Zy-

12 Dazu gehéren Pakulas sogenannte Paranoia-Trilogie, der Detektivfilm KLuTe (1971),
THE PARALLAX VIEW und ALL THE PRESIDENT’S MEN; ferner THE CONVERSATION, THREE
Days or THE CONDOR sowie, als Nachlaufer, JFK (Oliver Stone, 1991).



24 | Einleitung

klus aufgeht, sondern sich in unterschiedlichen Genreauspriagungen und
in verschiedenen Epochen lokalisieren ldsst, wird er nun selbst als Genre
theoretisch fassbar, wenn auch erst in der retroaktiven kritischen und wis-
senschaftlichen Lekttire.

Diese bis in die spaten 1940er-Jahre zuriickreichende Genealogie des
«Paranoiakinos» wird auch von Oliver Keutzer akzentuiert (Keutzer 2002).
Keutzer begreift das Paranoiakino als Subgenre, «das sich wiederum in Klas-
sen wie Polit-, Spionage- oder conspiracy Thriller differenziert» (ebd., 301).
Wihrend in den Science-Fiction-Filmen der 1950er-Jahre die Gefahr von
auflen, durch Aliens, drohte, geht sie in den politischen Verschworungs-
thrillern der 1970er von den eigenen biirokratischen Institutionen aus, dem
Staat im Staat und geheimen, illegitimen Organisationen. Keutzers Haupt-
interesse gilt freilich einer neueren Variante des «Paranoia-Thrillers»:

In den neunziger Jahren entwickelt sich [...] eine weitere Spielart des Para-
noiden, die eine erneute Verlagerung der Bedrohung impliziert und damit
auch semantische Verschiebungen provoziert: der Fokus richtet sich auf das
einzelne Individuum selbst. Auf die Mechanismen seines Denkens, auf die
Funktionen seines Korpers und auf die Potenziale seiner (Alp)-Traume.
(ebd., 302)

Typische Werke dieser neuen Variante, in denen eine paranoide Innensicht
auf die Spitze getrieben wird, sind eine «Gruppe verstorender filmischer
Zerfallsstudien» individueller Identitdt (ebd., 296), darunter der Scifi-
Thriller CuBk (Vincenzo Natali, CAN 1997), der experimentelle Psycho-
thriller P1 (7T, Darren Aronofsky, 1998) oder der Film-noir-Psychothriller
Figat CLus.

Naziri seinerseits beklagt an diesen neueren Filmen iiber pathologi-
sche — paranoide und schizophrene — Individuen das Fehlen explizit politi-
scher Kritik (im Vergleich mit den Werken der 70er) und konstatiert, dass
die «Paranoia-Metapher» vom Politischen «zu ihrer urspriinglich psycho-
pathologischen Bedeutung» zuriickgekehrt sei:

Die unter die Kategorien des Horror-, Psycho- oder Science-Fiction-Thrillers
fallenden Filme erschaffen allesamt unzuverldssige bis surreale Kinowelten,
die das Individuum dazu veranlassen, seiner Existenz und dem eigenen Den-
ken grundsétzliche Zweifel entgegenzubringen. (Naziri 2003, 293)

Ein wesentliches und besonders akzentuiertes Charakteristikum der neue-
ren Filme ist also ihre erzihlerische Unzuverlissigkeit, der Umstand, dass sie
gegen den impliziten Pakt mit dem Publikum hinsichtlich der Konsistenz
und Wahrhaftigkeit ihrer diegetischen Welt verstoflen und ihm auf triige-
rische Weise Falsches vorspiegeln.
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In dieser Hinsicht weist der Paranoiafilm historisch eine koharente
Verlagerung der Bedrohung von aufien nach innen auf:

Nachdem sich die Paranoia-Metapher in den 1940er- und 1950er-Jahren als
die Angst vor der kommunistischen Unterwanderung und in den 1970ern als
jene vor den Ubergriffen des eigenen Machtapparats definierte, charakteri-
siert sich die Paranoia der 90er durch das Drohen eines totalen Weltverlusts,
eine Angst, die aus der vollkommenen Relativierung aller weltanschaulichen
Konzepte resultiert. (ebd., 294)

Diese Verschiebung bestatigt auch der englische Kritiker Jonathan Rom-
ney, der die Beispiele der 1970er-Jahre einerseits zwar als «goldenes Zeit-
alter der Paranoia» betrachtet, andrerseits aber als Ubergangsphianomen
eines beginnenden o6ffentlichen Bewusstseins fiir die manipulativen po-
litischen Potenziale neuer Medientechnologien (vgl. Romney 1998). Un-
ter dem Einfluss von Simulationen durch computergenerierte Bilder (CGI)
hat sich nun die Situation verdndert:

In the Nineties strain of paranoid cinema, the stakes seem at once more rare-
fied and yet more fundamental than they once were. The new paranoia mov-
ies have less to do with political anxieties, more to do with the feeling that
there is little verifiable reality in the screen image itself and, by extension, in
the world we know through visual media. It’s no longer a question of who is
to be trusted, as in the Seventies, but a question of whether anything, any im-
age, any evidence of the state of things, can be trusted. (ebd., 197)

Mit anderen Worten und wie bereits angetont, geht es in diesen 1990er-
Jahre-Filmen, die sich «in den Kopf» eines psychopathologischen, unzu-
verlassigen Charakters begeben und fiir die wir den Terminus mindbender
(respektive mind-game oder puzzle films) verwenden wollen, nicht mehr so
sehr um Verschworungen in der Wirklichkeit, als vielmehr um die Wirk-
lichkeit selbst als Konspiration. Darauf komme ich spéter noch ausfiihrlicher
zu sprechen.

Ein entscheidendes Stichwort ist hier «Film noir». Wie auch Cook den
«paranoid> conspiracy film» als Noir-Subgenre betrachtet (vgl. Cook 2002,
197), fithrt John Orr in seiner Kulturanalyse des zeitgendssischen Kinos
das «American cinema of paranoia» seit den 1970er-Jahren teils auf den
klassischen Film noir der 1940er- und 1950er-Jahre zuriick, der gepragt
ist durch méannliche Angst und Unsicherheit angesichts von gesellschaft-
lichen (Gender-)Umbriichen wahrend und nach dem Zweiten Weltkrieg;
zugleich situiert er es als konkretes Erbe zweier europdischer Schliissel-
werke der 1960er-Jahre, Jean-Pierre Melvilles existenzialistischem Krimi-
nalfilm {iber einen Auftragskiller, LE samourat (F/I 1967), und Michel-
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angelo Antonionis philosophisch-konspirativem Thriller BLow-ur (GB/I
1966), womit der Fokus tiber den nordamerikanischen Film hinaus gewei-
tet wird:

[LE sSAMOURAI’s] paranoid structure of feeling resurfaces in the 1970s films of
Pakula, Coppola and De Palma. [...] It is Delon’s stillness in motion, his para-
noia as stoic pose which fills in the iconic look and his neurasthenic sensitiv-
ity to sound which make the film so uncanny. Yet here the paranoid structure
of feeling seems a quality of the film itself, not purely its subject, so that it is
something indefinable in the air. [...] LE SAMOURAT and BLow-UP contribute
in equal measure to the American cinema of paranoia which succeeded them.
[...] Back in the USA paranoia of course becomes melodramatic. Though both
ingenious, THE CONVERSATION and BLow OuT [Brian De Palma, 1981] are
at key moments of the frantic variety. If the focus in the films seems aural,
then let us not forget that as spectators we also see what is imperfectly heard,
the conversation in Union Square at the start of Coppola’s movie, the fatal
car crash in BLow Out which reminds us of John Kennedy’s assassination in
Dallas and with the fall of the car into the river, also of Edward Kennedy’s
Chappaquiddick.”® (Orr 1998, 136-138)

«Melodramatic» hat hier eine pejorative Bedeutung und signalisiert den
Zwang des Hollywoodkinos, eine diffuse paranoide Stimmung und
konspirative Potenzialitdt aktualisieren und diegetisieren zu miissen, d. h.
als Action zu konkretisieren und sichtbar zu machen und in eine von indi-
vidueller Handlung bestimmte kausale Folge zu transformieren. Auch auf
diesen Umstand wird spéter noch ausfiihrlicher eingegangen.

Folgen wir nun vorderhand Keutzers Auffassung des Paranoiafilms
(oder Paranoiakinos) als Subgenre; dieser Begriff impliziert hier einer-
seits, dass er in der Praxis immer in Gestalt eines anderen, oder mehre-
rer anderer, historisch etablierten Genres erscheint (etwa als Detektivfilm,
Thriller, Kriminalfilm, Drama, Science-Fiction- und/oder Actionfilm etc.);
andrerseits, dass wir es bei diesem Subgenre mit einer Kategorie zu tun
haben, die nachtraglich von der Rezeption (Fans, Filmpublizistik) konst-

13 Chappaquiddick ist eine kleine, zum Bundesstaat Massachusetts gehorende Insel. Im
sogenannten Chappaquiddick incident vom 18. Juli 1969 war Edward Kennedy nachts
nach einer Party mit dem Auto verunfallt, das in einen Kanal stiirzte und sich tiber-
schlug. Kennedy konnte sich aus dem Wagen retten, nicht aber seine Beifahrerin und
demokratische Wahlhelferin Mary Jo Kopechne. Kennedy verliefs den Unfallort ohne
Erlaubnis und meldete den Vorfall erst am darauffolgenden Tag, als das Auto mit
Kopechnes Leiche entdeckt wurde. Zu einer zweimonatigen bedingten Haftstrafe ver-
urteilt, vereitelten die Umstidnde des Unfalls in der 6ffentlichen Wahrnehmung Ken-
nedys Chancen auf eine Prasidentschaftskandidatur anno 1972. «Chappaquiddick» ist
seither zum Gegenstand zahlreicher Buchpublikationen und Verschwoérungstheorien
geworden.
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ruiert wurde. Akzeptieren wir sodann ebenfalls mit Keutzer den conspiracy
thriller als untergeordnete Klasse des Subgenres, so ist es moglich, in der
filmhistorischen Genealogie noch weiter zurtick zu gehen als Orr, Naziri
und Keutzer dies tun. So untersucht Paul Jensen in einem Artikel mit dem
sprechenden Titel «The Return of Dr. Caligari» die «Paranoia i[m] Hol-
lywood» der Nachkriegszeit und der 1950er-Jahre (Jensen 1971). Beson-
ders in den damaligen mysteries und Science-Fiction-Filmen sieht er eine
Verbindungslinie zum deutschen Vorkriegskino: «In their obsession with
pessimism, guilt, and helplessness, these post-War films evoke more than
anything else the German expressionist films of the Twenties.» (ebd., 36)
Filme tiber die Heimsuchung durch die Vergangenheit, tiber Gedéchtnis-
verlust und «gespaltene Personlichkeiten», tiber unschuldig Beschuldigte,
iiber weibliche Protagonistinnen, die ein «menacing husband» in den Irr-
sinn zu treiben trachtet, Invasionsnarrative, die die Form krimineller Ver-
schworungen annehmen und nicht zuletzt wahnsinnige Psychiater — um
an Das CABINET DEs DR. CALIGARI (Robert Wiene, D 1920) anzukntipfen —
dienen Jensen hier als Beispiele.

Einen Schritt zur noch gréfieren Ausweitung unternimmt der ameri-
kanische Filmkritiker Jonathan Rosenbaum. Die Urspriinge des Verschwo-
rungsthrillers findet er in den seriellen Meisterverbrecher-Filmen Louis
Feuillades aus den 1910er-Jahren, namentlich Les vamPIRES (F 1915-1916),
sowie in Fritz Langs Kriminal- und Spionagefilmen DR. MABUSE, DER SPIE-
LER (D 1922) und SpioNE (D 1928). Schon bei Feuillade ist nach Rosenbaum
das motivische und thematische Arsenal des Verschworungsthrillers prak-
tisch vollstandig prasent:

High-tech surveillance techniques, secret lairs, hidden wall panels, intricately
concealed weapons, elaborate disguises, diverse forms of mind and memory
control: This arsenal of paraphernalia and technology, suggesting that the
ordinary world isn’t quite what it appears to be and that everyday life is full
of concealed plots and hidden dangers, is surely a staple of this century that
didn’t have to wait for video surveillance or the digital revolution before it
took over people’s imaginations. (Rosenbaum 1999, 8)

Damit sind wir nun in der Lage, den Paranoiafilm in semantischer Hin-
sicht als theoretisches Genre zu bestimmen, das a) epochentibergreifend
ist; b) tiber das US-amerikanische Kino hinausgeht, mit internationaler
Ausrichtung; c) als jeweiliges Subgenre eines oder mehrerer anderer histo-
risch etablierter Genres in Erscheinung tritt; und schliefilich d) konventi-
onalisierte Zyklen mit jeweils anderen Phénotypen ausbildet. Wie fiir die
etablierten Genres gilt auch fiir den Paranoiafilm, dass er nicht essenzialis-
tisch, sondern, analog zu Familienverwandtschaften mit ndheren und wei-
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ter entfernten Mitgliedern, clusterférmig zu definieren ist. Dazu miissen
mehrere der sechs folgenden Kriterien erfiillt werden:

1. eine mysteriose Verschworung von zwei oder mehr Personen oder ei-
ner Organisation;

eine subjektiv-restriktive Erzahlperspektive;

manichdische Gut-Bose-Konfrontationen;

ein wahnhafter Protagonist (oder eine wahnhafte Protagonistengruppe);
eine ontologische «Verschwoérung der Elemente», der Um- und Ob-
jektwelt;

6. eine Figur oder Figurengruppe im Brennpunkt aller Handlungslinien.

SARE- IR

Das kann die Form von umfassenden Verschwérungen mit manichdischen
Gut-Bose-Gegensitzen annehmen, etwa im Meisterverbrecher-Kriminal-
film DrR. MABUSE, DER SPIELER oder im Watergate-Politthriller ALL THE
PRESIDENT’s MEN; und/oder als Schilderung von wahnhaften Figuren
fungieren, welche die Narration fokalisieren, wie im Psychothriller ONE
Hour ProTOo (Mark Romanek, 2002) oder im urbanen Drama Taxt DRIVER
(Martin Scorsese, 1976). Durch die Wahl der Erzéhlperspektive konnen wir
unter Umstdnden auch am kollektiven Wahn einer ganzen Gruppe teil-
nehmen, die nun selbst als Konspirateure in Erscheinung treten, wie in der
Komodie BowFINGER (Frank Oz, 1999) iiber eine Gruppe von Mochtegern-
Hollywood-Filmemachern.

Die Narration kann auch lediglich den Zuschauer in eine paranoi-
de Wissensperspektive versetzen, zum Beispiel im semidokumentarischen
Politthriller SALvVATORE GruLiaNoO (Francesco Rosi, I 1962); und nicht zu-
letzt gibt es auch die Moglichkeit von ontologischen Verschwirungen, wo
sich beispielsweise die Zeit selbst konspirativ verhélt, wie wir dies in Sci-
ence-Fiction- und fantastischen Filmen mit Zeitschlaufen-Thematik fin-
den, etwa in der Komodie GRounpHOG DAY (Harold Ramis, 1993), deren
Protagonist als Einziger immer wieder denselben Tag durchlebt. Diese
verschiedenen Mdoglichkeiten miissen sich keineswegs gegenseitig aus-
schlieflen, sondern treten oft kombiniert auf. Und aus diesem Kombinati-
onspotenzial ergeben sich mannigfache mégliche Plotstrukturen.

Beim Paranoiafilm geht es also nicht primdr um paranoide Figuren
in der Diegese, sondern um eine spezifische Enunziation, die den Film
selbst zu einer offentlichen paranoiden Fantasie macht, an der das Film-
publikum aus sicherer Distanz partizipieren kann, in einer Mischung
aus Neugier (curiosity), Spannung (suspense), plotzlicher Erkenntnis oder
Uberraschung (surprise) und nicht zuletzt schwarzem Humor. Ein rein in-
haltlicher, semantischer Ansatz wird dem Phédnomen also nicht gerecht.
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Selbst das thematische Motiv der Verschworung ist kein hinreichender
Faktor — jedenfalls solange nicht, als «Verschworung» nicht genauer defi-
niert wird. Hierfiir kommt nicht jede Form der Intrige in Frage, deren Zahl
im Kino praktisch endlos ist, weil bereits jede Dreieckskonstellation von
Figuren aus spieltheoretischer Sicht konspiratives Potenzial aufweist, son-
dern lediglich die aus der Erzédhlperspektive umfassende, weil teilweise opa-
ke Verschworung, und auch nur insofern, als letztere nicht zwingend aus
individuellen menschlichen Akteuren bestehen muss, sondern «konspira-
tive» Um- und Objektwelten mit einschliefit. Zum Thema der Verschwo-
rung muss eine verengte Innensicht hinzukommen, eine Subjektivierung
oder eingeschrankte narrative Kommunikation, die den Zuschauer — der
einerseits zu viel weifs, als dass er dieses Wissen ignorieren konnte, ande-
rerseits aber zu wenig, als dass er sich ein klares Urteil bilden kann — struk-
turell in eine paranoide Wissensposition versetzt.

Immer finden wir hier denselben, auf verschiedenen Ebenen durch-
deklinierbaren, Mechanismus der SchlieSung (vgl. Braudy 1984, 44-51):
Offene Welten werden in geschlossene {iiberfiihrt, ebenso wie zunéchst
scheinbar offene Bilder durch ein re-framing einen Rahmen erhalten, der sie
verschliefit (sofern sie nicht schon im Voraus geschlossen sind). Und die
Wabhrheit der restriktiven oder subjektiven Erzdhlperspektive ist die Wahr-
heit einer geschlossenen Sichtweise, ebenso, wie es die Verschworung ist,
welche die Welt klein und klaustrophobisch macht. Die historisch bedeu-
tendste Variante des paranoiden Films ist der Verschworungsthriller, der
auch paranoid thriller genannt wird.

Thriller-Charakteristik und Spannungserzeugung. Wie der Name schon
andeutet, ist der paranoid thriller eine Variante der iibergreifenden Katego-
rie des Thrillers, zu dessen bekanntesten Spielarten etwa der Polit-, Psy-
cho-, Action-, Science-Fiction-, Horror- oder auch Erotikthriller zdhlen. «The
thriller can be conceptualised as a metagenre that gathers several other
genres under its umbrella, and as a band in the spectrum that colors each of
those particular genres.» (Rubin 1999, 4) Der Thriller wird dabei durch beim
Zuschauer evozierte affektive Reaktionen definiert. Er setzt grundsétzlich
auf eine weitgehend an den Protagonisten gekoppelte, restriktive subjek-
tive Erzahlperspektive sowie auf eine hohe Erzdhlgeschwindigkeit mit ei-
ner Abfolge von dramatischen, spannenden Situationen — typischerweise in
handlungsbestimmenden Paradeszenen oder set pieces —, die beim Rezipien-
ten einen emotionalen thrill erzeugen, also «Nervenkitzel, heftige Erregung,
eine emotionale und korperliche Stress-Situation» (Koebner/Wulff 2013, 9).

Durch die Koppelung von narrativer Perspektive und Informations-
vergabe werden oftmals komplexe, wechselnde Hierarchien des Wissens
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erzeugt, die zugleich mit einer verdnderlichen emotionalen Anteilnahme
einhergehen, sodass wir etwa auf Kosten der sympathietragenden Haupt-
figuren Empathie mit den Antagonisten empfinden. Gerade Alfred Hitch-
cock hat es diesbeziiglich immer wieder verstanden, unsere emotionale
Implikation gegen den Strich einfacher Identifikationsmuster zu biirsten.
Als «Angstlust» handelt es sich beim Film-Thrill insbesondere in der star-
ken Spannungsform des Suspense daher um eine zusammengesetzte, am-
bige Emotionalitét, die in der Sicherheit des Kinos sowohl erlitten als auch
genossen wird:

Der Begriff «Thriller» ist umgangssprachlich mit «Reif8er» zu tibersetzen. Der
banale Ausdruck birgt ein Stiick Wahrheit: Der Thriller will hineinreiffen in
die Aufregungen, die die fiktiven Personen erleben und erleiden, somit auch
mitreifien und fortreifien, damit die Zuschauer — der physiologische Vergleich
drangt sich auf — nicht zu Atem kommen. (ebd., Herv. 1. O.)

Entscheidend ist, dass im Thriller ein zunachst oftmals schwacher, «okno-
philer» (vgl. Balint 1999), d.h. sich anklammernder Protagonist, der, anders
als der Detektiv in der klassischen Detektivfiktion, nicht iiber den Dingen
steht, sondern selbst, als unser Delegierter auf der Leinwand, direkt den Ge-
fahren ausgesetzt wird; somit verwundbar und oftmals selbst an Leib und
Leben bedroht, hat er diese Situationen zu meistern, dadurch letztlich auch
an «philobatischer» (ebd.), also abenteuerlustiger, Stirke gewinnend. Der
Thriller wird damit zum Vehikel, oder zum Medium, das in hohem Mafse auf
die Implikation und Immersion des «durchschnittlichen» Zuschauers setzt
und sich besonders gut eignet, brisante gesellschaftliche Themen in drama-
tisierter, emotional engagierender Weise abzuhandeln. Dabei kommen vor
allem zwei unterschiedliche Formen von Spannung zum Einsatz:

Bei der offenen Spannung [Neugier, curiosity] ist nicht von Anfang an klar, wo-
rauf das Geschehen hinauslduft, es haufen sich die Zeichen, dass etwas nicht
mit rechten Dingen zugeht, man muss sich auf unerwartete Schocks einstellen,
die «Anspannung» wichst. Bei der geschlossenen Spannung [Suspense] gibt es
bald nur zwei Alternativen, Entweder-Oder, Katastrophe oder Rettung, und
man muss besorgt sein, wie es die von Bedrohungen aller Arten eingekesselten
Figuren anstellen wollen, der «schlimmstmoglichen» Wendung auszuweichen,
gleichsam dem Fallbeil zu entkommen. (Koebner/Wulff 2013, 11, Herv. i. O.)

Erganzen lassen sich die offenen und geschlossenen Arten von Spannung
noch einerseits um statische und dynamische Formen; erstere wirkt als ge-
schlossenes System, bei dem das mental vorweggenommene, befiirchtete
Ereignis in der Zukunft liegt, ohne jemals wirklich eintreten zu miissen,
weil die Spannung in der dngstlichen und lustvollen Antizipation liegt;
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die zweite hingegen ist als eher offenes System zu begreifen, bei der die
Bedrohung real eingetreten ist und wir es mit einer Abfolge gefdahrlicher
Handlungssituationen zu tun haben, die mit einem fortlaufenden Wech-
sel von Antizipationen und Spannungszustianden einhergehen (vgl. Derry
2001, 49). Andrerseits und schliefllich ist auch zwischen duflerer und in-
nerer Spannung zu unterscheiden; wéahrend jene vor allem handlungslo-
gisch beztiglich der Figurenaktion zu fassen ist, operiert diese starker bild-
logisch und in atmosphaérischer Hinsicht (vgl. Wuss 1993b, 101).

Begriffsgenese und Definition. Was lédsst sich nun etymologisch zur Kol-
lokation paranoid thriller sagen? Genrebegriffe entstehen in aller Regel ent-
weder in der Filmindustrie selbst, im Umfeld der Produktion, bevor sie
sich, wenn tiberhaupt, durchsetzen und zu allgemein anerkannten Termi-
ni werden; oder aber sie werden im Bereich der Rezeption (etwa durch
Kritik und Filmwissenschaft) generiert und durchlaufen, im besten Falle,
den umgekehrten Weg. Beides sind geméf Rick Altmans Genretheorie ab-
solut legitime Prozesse der Begriffsbildung (vgl. Altman 1999b).

Verfolgen wir die Terminologie in der Filmkritik, so wird die vermut-
lich erstmalige — und eher beildufige — journalistische Verwendung des
Ausdrucks Joseph Gelmis zugeschrieben, dem Rezensenten der New Yor-
ker Lokalzeitung Newsday. In der New York Times vom 18. August 1972 zi-
tiert ihn eine Annonce fiir John Boormans Abenteuerdrama DELIVERANCE
(1972) mit den Worten: «One of the most terrifying movies of 1972, a vivid
nightmarish paranoid thriller.»"* Das etablierte Genre ist hier der Thril-
ler, der durch eine Reihe von Adjektiven qualifiziert wird: vivid, nightma-
rish, paranoid. Dass paranoid und thriller direkt aufeinanderfolgen, ist hier
vergleichsweise zufillig. Ein bestimmtes neues Genre ist jedenfalls noch
nicht benannt worden. Knapp zwei Jahre spéter jedoch, in der Ausgabe
des wochentlichen Nachrichtenmagazins Time vom 8. Juli 1974, findet sich
eine Rezension von Richard Schickel zu Alan J. Pakulas damals gerade an-
gelaufenem Film THE PARALLAX VIEwW, mit dem Titel «Paranoid Thriller»
(Schickel 1974). Gleich eingangs konstatiert der Kritiker:

The paranoid thriller is an expanding genre in movies and popular fiction.
The idea is to start from a thinly fictionalized version of a political tragedy
like one of the Kennedy assassinations and build on it a thickly embroidered
explanation that caters to the suspicion that such murders are plotted by a

14 Zit. n.: Fred Shapiro (Yale) in einem E-Mail vom 6.12.2006 an das Internet-Mailforum
H-Film («Re: Etymologycal query»). Url: http://h-net.msu.edu/cgi-bin/logbrowse.
pl?trx=vx&list=" H-Film&month=0612&week=a&msg=hUQwoHFKDocVion9vsyjnA
&user=&pw= (abgerufen am 18.11.2016).



32 | Einleitung

malevolent Establishment. It is apparently comforting for many people to
believe that the course of the world is changed more by rational planning,
however evil, than it is by irrational individual actions. (ebd.)

In einer Fufinote fligt er an: «Recent films include EXxEcUTIVE AcTION™ and
THE CoNVERsSATION and novels like Richard Condon’s Winter Kills'® and
Frederick Forsyth’s The Dogs of War".» (ebd.) In Leonard Maltins populdrem
Fernsehfiihrer TV Movies — Revised Edition von 1974 findet sich dann ein Ein-
trag zum TV-Stalking-Thriller NIGHT OF TERROR (Jeannot Szwarc, 1972), mit
der Beschreibung «Violent, paranoid thriller». Im Rahmen einer kritischen
Besprechung von THE CassaANDRA CROSSING (George P. Cosmatos, BRD/1/
GB 1976), knapp drei Jahre nach seiner Rezension von THE PARALLAX VIEW,
zeichnet sich fiir Schickel der paranoid thriller durch einen melodramatischen
Umschlag aus, ndmlich dass sich die scheinbar Guten als die Bésen entpup-
pen («the good guys turn out to be rotten», Schickel 1977). Und zwanzig Jahre
spater fragt dieselbe Zeitschrift Time in einer Besprechung von Bille Augusts
SMILLA’S SENSE OF SNOW (FRAULEIN SMILLAS GESPUR FUR SCHNEE, D/DK/S
1997), ob es inzwischen iiberhaupt noch andere als paranoide Thriller gebe."

Eine Archivsuche mit Google und in den Online-Ausgaben der fiih-
renden US-Printmedien The New York Times, Time, International Herald Tri-
bune, dem englischen Wochenmagazin The Economist sowie, nicht zuletzt,
den beiden wichtigsten Branchenbléttern der amerikanischen Filmindus-
trie, Variety und Hollywood Reporter, zeigt einen interessanten diskursiven
Verlauf. So wird der Terminus paranoid thriller in den 1970er-Jahren, im Ge-
folge von Watergate, noch eher sporadisch verwendet; in der ersten Half-
te der 1980er-Jahre geht der Gebrauch zuriick, um ab Mitte der Dekade
wieder zuzunehmen. In den 1990er-Jahren ist dann eine stetige Zunahme
zu verzeichnen, mit einem ersten absoluten Hohepunkt 1998; nach einem
Riickgang Anfang des neuen Milleniums werden in den Jahren 2004 und
2007 wieder neue Hochststande erreicht.

Neuerdings erstreckt sich die Bezeichnung nicht nur auf Spielfilme
und Romane (meistens, aber nicht nur, Bestseller), sondern auch auf Fern-
sehfilme, TV-Serien, Mockumentaries sowie Dokumentar- und Animations-
filme. In den meisten Fillen handelt es sich um US-amerikanische Medien-

15 David Miller, USA 1973.

16 Erstausgabe 1974.

17 Erstausgabe 1974. Beide Romane wurden spéter verfilmt, als WINTER KiLLs (William
Richert, USA 1979) und THE DoGs oF WAR (John Irvin, GB/USA 1980).

18 «It will come as no surprise to devotees of the paranoid thriller — is there any other
kind nowadays? — that the victim is accidentally privy to information that threatens
the secret plans of a powerful mining corporation to exploit and sully Greenland’s
purity.» Time, 28.2.1997, http:/ /www.time.com/time/nation/article/0,8599, 7756,00.
html (abgerufen am 24.9.2007).
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produkte, aber es finden sich auch eine Reihe von européischen Beispielen
sowie, vereinzelt, australische und saudiarabische Produktionen darun-
ter.” Ebenso fallen mehrere, fiir den Weltmarkt bestimmte, siidkoreanische
Filme in diese Kategorie.” Und auch der Schweizer Thriller ABsoLuT (LU-
CKE IM SYSTEM) (Romed Wyder, CH 2004) iiber einen globalisierungskriti-
schen Computerhacker, der einen Virus ins Informatiksystem einer Bank
einschleust, dann jedoch einen Unfall mit Geddchtnisverlust erleidet und
fortan Wirklichkeit und Einbildung nicht mehr unterscheiden kann, wird
als «a cool, audacious paranoid thriller for the 21st century» angepriesen.”!

War also der Terminus paranoid thriller vor {iber vierzig Jahren fiir ein
breiteres Publikum noch erklarungsbediirftig, ist er heute im englischspra-
chigen Raum zu einer durchaus giangigen, halboffiziellen Begrifflichkeit ge-
worden, die auch in Kritik und Lexika anzutreffen ist, ohne jedoch schon den
Status eines festen Fachausdrucks zu haben.? Eine entsprechende Google-
Suche im Internet ergibt rund 35.000 Treffer,” und die britische Website des
Internethéndlers Amazon fiihrt das Stichwort unter Angabe von gut 220
Eintrdagen.* Inzwischen sind sich sowohl die amerikanische Filmbranche als
auch das englischsprachige Publikum der Terminologie bewusst: So besta-
tigt etwa Regisseur Jonathan Demme in der Dokumentation zur Entstehung
seines Remakes THE MANCHURIAN CANDIDATE (2004): «The movie [ wanted
to make was a paranoid thriller.»* Erscheint fiir Schickel aus der Warte der
1970er-Jahre nicht nur die Terminologie, sondern auch das damit bezeichne-
te populdrkulturelle Phdnomen als neues und noch im Entstehen befindli-
ches, haben die gemeinten Filme heute den Status von Klassikern inne.

Der Verschworungsthriller fungiert dabei als fiktionales Supplement,
als reflexive Antwort auf und Symptom der Entwicklung gesellschaftli-
cher Ausdifferenzierung und Wirkungsmacht sozialer Akteure in Phasen
des Umbruchs und der Krise. Er dramatisiert Ohnmachtsgefiihle des In-

19 Internet-Suche zwischen dem 10. und 21.12.2007.

20 Etwa: 2009: Lost MEMORIEs (Si-myung Lee, COR 2002) oder OLpBoy (Chan-wook
Park, COR 2003).

21 Vgl. den Umschlag der DVD, © 2006 BLow-uP Film Production SA, Geneva.

22 Im Oxford English Dictionary wird der Begriff (noch) nicht aufgefiihrt. «This does not
seem like a well-established technical term with a coiner, but rather like an occasional
collocation of words to describe thrillers that are, well, paranoid.» Fred Shapiro (Yale)
in einer E-Mail vom 6.12.2006 an das Internet-Mailforum H-Film («Re: Etymologycal
query»). http:/ /h-net.msu.edu/cgi-bin/logbrowse.pl?trx=vx&list=H-Film&month=061
2&week=a&msg=hUQwoHFKDocViIn9vsyjnAé&user=&pw= (abgerufen am 4.10.2017).

23 Google-Suche am 20.6.2016.

24 Vgl.https:/ /www.amazon.co.uk/s/ref=nb_sb_noss?url=search-alias%3Daps&field-keyword
s=paranoid+thril-ler&rh=1%3Aaps%2Ck%3Aparanoid+thriller (Suche am 20.6.2016).

25 Vgl. die Making-of-Dokumentation «The Enemy Within. Inside THE MANCHURIAN
CANDIDATE» auf der DVD von THE MANCHURIAN CANDIDATE, © 2004 Paramount Pic-
tures, DVD 33689.
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dividuums in der modernen Welt sowie soziale und politische Krisen und
Bedrohungsszenarien. Insofern nimmt er oft die Form des Politthrillers an,
auch wenn er mit diesem nicht einfach identisch ist, wie sich aus einer Rei-
he von verwandten, aber nicht deckungsgleichen Begriffen ergibt:

Conspiracy Film (Conspiracy Thriller, Conspiration Film, Paranoid Thriller,
Political Conspiracy Film, Political Paranoid Thriller, Political Thriller). The
term conspiracy film covers films which deal with political or terrorist as-
sassinations, government cover-ups and conspiracies in general. In today’s
society, the individual is, for the most part, helpless when made the target of
unknown assailants, the hit men of government agencies, consortiums and
corporations. He has become expendable. This paranoid fear that unknown
enemies may strike at any time, the endangered person not even aware of
what motivates the attack, or without any means of defense against the in-
visible threat, is the main theme governing many conspiration films. Some
conspiracy films (e.g., THE STEPFORD WIVES, [Bryan Forbes] 1975) fall within
the science fiction genre. (Lopez 1993, 63)

So ist es das — zumindest voriibergehende — Gefiihl der Ohnmacht des ein-
zelnen Individuums und der scheinbaren Aussichtslosigkeit der Aufkla-
rung angesichts opaker und undurchdringlich wirkender Machtstruktu-
ren, das den Polit- zum «Paranoia-Thriller» werden lasst:

[Im Politthriller] wehren sich [die Schwachen] gegen die Starken. Das kleine
Réadchen sperrt sich im grofien Getriebe. Einzelne, bisweilen abtriinnige Agen-
ten, zu ihnen gehoren auch die einsamen Spione (im Spionagethriller), begehren
auf gegen den Gewalt ausiibenden Moloch des Staatsapparats, des Geheim-
dienstes oder mafiadhnlicher Strukturen. Die Machtigen werden enttarnt, sie
haben vernebelnde Liigen in die Welt gesetzt. Wer ist noch glaubwiirdig? Die
Erkenntnis, dass viele Entscheidungen — auch in Landern, die mit einer fort-
schrittlichen Verfassung ausgestattet sind — undurchsichtig bleiben und Ver-
brechen zur Folge haben, ldsst den Verdacht aufkeimen, die Welt werde von
Regimen, gar Geheimgesellschaften regiert, gegen die nichts auszurichten sei
(der sogenannte Paranoia-Thriller). (Koebner/Wulff 2013, 15, Herv. i. O.)

Fiir den Drehbuchtheoretiker Philip Parker schliefilich zeichnet sich der
Verschworungsthriller — als eine der Thriller-«Untergruppen», neben dem
Beziehungs-, Ermittlungs-, Actionthriller und Kriminalfilm — durch die
folgenden Eigenschaften aus (Parker 2005, 233):

a) Die Macht des Antagonisten leitet sich aus einer Institution ab.

b) Der Protagonist ist unschuldig, sowohl hinsichtlich der Art der Ver-
schworung als auch hinsichtlich der Welt, in der diese stattfindet. Es
ist der Protagonist, der die Verschworung entdeckt.
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c) Der Protagonist besitzt die Fahigkeit, die Verschworung aufzudecken.

d) Die zentrale Frage der Handlungsfiihrung ist, wer hinter den diversen
Aktionen steckt.

e) Der eigentliche Antagonist wird nicht vor dem dritten Akt der Erzah-
lung als solcher enthiillt. Das bedeutet, dass zuvor verschiedene ande-
re Figuren als Antagonisten auftreten miissen.

f) Es gibt viele Opfer, und zwar jeweils als direkte Folge der Verschwo-
rung.

Zu den Beispielen zahlt Parker THE PARALLAX VIEW, die britische TV-Mini-
serie EDGE OF DARKNESS (1985), CADAVERT ECCELLENTI (Francesco Rosi, I/F
1976), die britische TV-Miniserie TINKER TAILOR SOLDIER SpY (1979), THREE
Days oF THE CONDOR sowie THE UsuAL SuspPects (Bryan Singer, 1995)
(ebd.). Anzumerken ist hier, dass Punkt c nicht immer erfiillt wird, gerade
in THE PARALLAX VIEW — wo auch Punkt b insofern modifiziert wird, als
der Protagonist zusehends in die Rolle eines Téters gerit.

Die sichtbaren Instrumente des paranoid thriller sind die im kollekti-
ven Imagindren jeweils vorherrschenden, als mediale Dominante zu be-
greifenden Medien-, Kommunikations- und Uberwachungstechnologien.
In der jeweiligen Gestalt der Verschworung, in ihrer anthropomorphen
Verkorperung spiegelt sich die relative Handlungsmachtigkeit des Indivi-
duums, das auf der Ebene der Erzdhlung als Handlungssubjekt allegorisch
das jeweils historische Sozialimaginére beziiglich der Kontrolle und Ge-
staltbarkeit von Gesellschaft reprasentiert. Folgen wir also sowohl Jame-
son als auch Nelson (s.0.) darin, dass das Motiv der Verschworung a) als
Trope aufzufassen ist und als solche b) symptomatisch jeweils bestimmte
soziale Systeme sowie gesellschaftliche und politische Tendenzen repra-
sentiert und in einer Extrapolierung dramatisiert, werden wir sehen, dass
im Verlauf der Filmgeschichte in der Verschiebung des konspirativen Phii-
notyps Gesellschaft als sukzessive weniger durchschau-, kontrollier- und
planbar erscheint, wahrend politische Herrschaft und Macht zunehmend
anonymer und unsichtbarer werden.

Der historische Ubergang von sichtbaren zu unsichtbaren Konspiratio-
nen. Filmhistorisch gesehen vollzieht sich der Wechsel in den Verschwo-
rungsszenarien von personalisierten und sichtbaren Komplotten, wie sie
frithe Beispiele der Form, namentlich die Meisterverbrecher-Filme Louis
Feuillades in den 1910er- und Fritz Langs in den 1920er- und 1930er-Jahren
sowie, als Ubergangsform, auch noch den Film noir der 1940er- und 1950er-
Jahre bestimmen, zu unsichtbaren und opaken Schattenverschworungen
von geheimen Organisationen, die den paranoid thriller seit den 1970er-Jah-
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ren sowie den mind-game oder mindfuck genannten Film seit den 1990er-Jah-
ren auszeichnen. Die mentalen Schwindelgefiihle und die Verwirrungen,
die letzterer Typus bei der Rezeption in intensivierter Form auszuldsen
trachtet, haingen wesentlich mit den Motiven von mind control und «Gehirn-
wische» zusammen, die seit den friihesten Tagen den Paranoiafilm mitpra-
gen. Ich werde noch ausfiihrlich auf sie eingehen, zumal es hier auch um
die Frage der Wirksamkeit der Medien und letztlich des Films an sich geht.

Die zunehmend grofiere Reichweite konspirativer Szenarien von einer
personifizierten iiber eine soziologische hin zur kosmologisch-ontologischen
Verschworung, bei der es seit den 1990er-Jahren im Zeichen der Baudrillard-
schen Simulation (Baudrillard 2007) weniger um Komplotte in der Wirklich-
keit als vielmehr um Wirklichkeit als Konspiration geht, verweist auch auf
mediumsspezifische Bedingungen. Steht in der Epoche des klassischen Ki-
nos der personifizierte und prinzipiell sichtbare Meisterverbrecher gewis-
sermafsen fiir die Einheit von Konspiration und filmischem Werk, findet in
den modernen Verschworungsfilmen und insbesondere im mindbender-Kino
eine bezeichnende Verschiebung statt, die Deleuze schon im Hinblick auf
die Entwicklung von Fritz Langs drei MaBuUsE-Filmen festellt:

Auch die Macht hat ihre Gestalt verwandelt und, statt auf einen einzigen und
mysteridsen Fiihrer zuzulaufen, der zum Traumen anregt und das Handeln steu-
ert, verfliichtigt sich in ein Datennetz, dessen «Entscheidungstrdger» an jenen
Schnittstellen, wo sich Schlafwandler und Hellseher begegnen, fiir die Lenkung,
Verarbeitung und Speicherung der Daten sorgen [...]. (Deleuze 1991, 338-339)

Erstens ldsst sich beziiglich der zunehmenden Unsichtbarkeit konspirati-
ver Systeme im Verlauf der Filmgeschichte eine sukzessive Ausweitung
des filmischen Off-Raums konstatieren (Adachi-Rabe 2005). Mit dem tech-
nologischen Wandel und der zunehmend stdrkeren Durchdringung des
Verschworungsthrillers durch mediale und kommunikative Technologi-
en zweitens (Jameson 1992b) und drittens der Entwicklung komplexerer
Erzdhlformen (Berg 2006), etwa in Form pluraler Figurenkonstellationen
(Trohler 2007) oder als mind-game-Film (Elsaesser 2009), dessen «DVD-Fa-
higkeit» mit der Notwendigkeit mehrfacher Sichtungen entlang einer er-
weiterten Verwertungskette zusammenhéngt (ebd.), nimmt auch die sys-
temische Komplexitit der reprasentierten Konspirationen zu.

Die Eigentiimlichkeit des konspirativen Narrativs ist dabei, System-
theorie auf widerspriichliche Weise mit den Mitteln einer personenorien-
tierten Handlungstheorie zu betreiben, namentlich in Gestalt von gehei-

26 DR. MABUSE, DER SPIELER (D 1922); DAs TESTAMENT DES DR. MABUSE (D 1933); D1t 1000
AUGEN DES DR. MaBUSE (BRD/I/F 1960).



I Einleitung 37

men Strippenziehern. Im Film finden diese ihre reinste Verkérperung im
acousmétre (vgl. Chion 1999): jener allwissenden und allsehenden Figur,
die sich im Off auflerhalb des Bildfeldes zwischen diegetischem und nicht-
diegetischem Raum befindet und entweder als frei flottierende Stimme
oder als subjektloser subjektiver Blick erscheint und die fiktionale Welt so-
mit akusmatisiert. Das narrative Begehren wird dann darin bestehen, die
Akusmatisierung und die Strippenzieher offenzulegen und somit zu de-
akusmatisieren (ebd.).

Zunehmende Immersionsfihigkeit des Mediums Film. Insofern erschei-
nen filmische Verschworungen auch als Reflexion und allegorische Verkor-
perung des Medialen und seiner Mutationen. Denn die diegetische Aus-
weitung und gesteigerte Komplexitdt der Konspirationen auf der einen
Seite gehen hier einher mit der zunehmenden Immersion des Zuschauers
ins Medium und seiner Erschlieffung durch das Medium andrerseits.

So konnte aufgezeigt werden, dass der Topos der Hypnose, der au-
Berfilmisch und soziologisch seinen diskursiven Hohepunkt gegen Ende
des 19. Jahrhunderts erreicht, durch den Film insofern erneuert wird, als
nun an der Hypnose die Immersionsfahigkeit des neuen Mediums Film
thematisiert wird (vgl. Andriopoulos 2008; Schweinitz 2010). Der filmi-
sche Hypnose-Topos bliiht in dem Moment auf, als das Kino den Schritt
macht von der friihen Tableau-Inszenierung zur narrativen und bildlogi-
schen Einbindung des Zuschauers ins analytische continuity-System, so-
dass etwa in Fritz Langs DR. MABUSE, DER SPIELER die hypnotische Be-
einflussung des Staatsanwalts von Wenk durch Mabuse in der beriihmten
Kartenspielszene sich nun nicht nur zwischen den diegetischen Figuren
abspielt, sondern iiber die Diegese hinaus es der filmische Diskurs selbst
ist, der auch den Zuschauer im Sinne gesteigerter Immersion zu «hypnoti-
sieren» trachtet (vgl. Schweinitz 2010).

Mind control-Techniken, von denen die Hypnose eine wichtige Spiel-
art darstellt, sind eines der wiederkehrenden Motive und zentralen Topoi
des Paranoia- und Verschworungsfilms schlechthin. Mit dem Kalten Krieg
nimmt mind control oftmals die Form von sogenannter Gehirnwésche an,
die sich im Grunde genommen als mysterios verstarkte Hypnose begreifen
lasst, d.h. als Hypnose plus eine geheimnisvolle Technik X, mit der nun die
Konspirateure ihre Opfer zu manipulierbaren Marionetten machen, etwa
zu Schlifern, wie in John Frankenheimers THE MANCHURIAN CANDIDATE.
An drei spateren Beispielen lasst sich aufzeigen, dass die eigentliche Wir-
kungsmacht der Gehirnwésche letztlich die Macht des Mediums Film ist,
den Zuschauer in Bann zu schlagen und zu verwirren, als Vorwegnahme
der mindfuck-Filme seit den 1980er- und 1990er-Jahren (vgl. Meteling 2007).
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In den letzten rund fiinfzehn Jahren wiederum konstatiert die Medien-
wissenschaftlerin Patricia Pisters, als eine weiter gedachte und extrapolier-
te Form des «Zeit-Bilds» von Deleuze, das Aufkommen des «Neuro-Bildes»
als wechselseitige Durchdringung von Hirnforschung und Filmbildern im
digitalen Zeitalter. Produktiv in der Erzeugung von Deleuze’schen Virtu-
alititen und Potenzialitdten sind hier vor allem die psychotischen Patho-
logien, insbesondere das paranoid-schizophrene Hirn, das nicht mehr der
Aktualitat des Realitdtsprinzips gehorcht, sondern die duflere Wirklichkeit
durch die innere Realitat des Gehirns ersetzt, bei der das Gehirn also mit
seiner Projektion mentaler Bilder zur «Leinwand» wird. Mit dessen Wahn-
vorstellungen und Halluzinationen operiert es laut Pisters als addquates
Modell unserer fragmentierten zeitgendssischen condition humaine und
schlagt sich kinematografisch etwa in der Inszenierung komplexer Zeit-
reisefantasien nieder, die von der Zukunft her strukturiert sind (im Unter-
schied zum Gegenwartsbezug des Bewegungs-Bildes und zur Vergangen-
heitsorientierung des Deleuze’schen «Zeitkristalls»; Pisters 2012).

Normabweichung und Krisenphinomen. Dies verweist auch auf den
Umstand, dass der Paranoiafilm, um hier den Uberbegriff sowohl fur die
eher realitatsnahen Politthriller als auch fiir die starker dem Fantastischen
nahestehenden Psychothriller zu fassen, nicht zuletzt als Abweichung von
der kanonischen Narration des klassischen Kinos und spéter, als moderner
Verschworungsfilm in den 1970er-Jahren, dann auch als Krisenphédnomen
gesehen werden muss.

Aus der bildtheoretischen Perspektive von Deleuze handelt es sich
dabei zundchst um eine Abkehr von der narrativ geschlossenen, grofien
Form des Aktionsbildes und dessen aktualisierten Milieus und verkorper-
tem Verhalten, einer umgreifenden Situation (Synzeichen), die auf den Pro-
tagonisten einwirkt und ihn zu Handlungen in Form von Duellen (Binom)
antreibt, um durch Aktion eine Ausgangssituation in eine neue Endsitu-
ation zu transformieren (SAS’: Situation—Aktion—verdnderte Situation).
Zur grofien Form des Aktionsbildes zahlt Deleuze die Dokumentarfilme
Robert Flahertys, den «psychosozialen Film» in Gestalt etwa der realisti-
schen, urbanen Alltagsdramen von King Vidor, den klassischen Gangster-
film, die klassischen Western, insbesondere jene John Fords, den Kriminal-
film sowie das historische Epos (Deleuze 1997, 196-206).

27 Deleuze skizziert auch die Moglichkeit einer mit der Ausgangssituation identischen
Endsituation (SAS), «in der das Individuum nicht mehr weiter weifs und sich besten-
falls in der gleichen Situation wiederfindet» (wie bei Flaherty, wo es um das einfache
Uberleben der Eskimos geht), sowie eine Verschlechterung der Endsituation gegen-
tiber der Ausgangssituation (SAS”), bei der «das Individuum in einer abwiértsfithren-
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Der danische Filmtheoretiker Torben Grodal nennt die dominante
klassische Erzédhlform, d.h. die grofie Form des Aktionsbildes, «canonical
narratives of action», charakterisiert durch einen «aggressiv» linearen Er-
zahlverlauf sowie motivierte und aktive Protagonisten, die tiber eine Rei-
he von Duellen jeweils ein klares Ziel verfolgen und einen Zuschauer, der
sich immersiv in die Handlung vertieft und mit dem Vorwartsdrang der
Akteure identifiziert. Grodal ordnet dieses Schema besonders Marchen-
und Fantasyfilmen, erotischen Komd&dien, Action- und Abenteuerfilmen
sowie Romanzen und vielen realistischen Erzdhlungen zu (Grodal 2002,
167-168).

Diese Konzeption ldsst sich zusammendenken mit Roland Barthes’
Uberlegungen zu den Codes, die in jedem Narrativ eine den Text und die
Lektiire strukturierende Rolle spielten. So ldsst sich sagen, dass die grofle
Form des Aktionsbildes priméar durch den proairetischen Code geprégt ist.
Etymologisch abgeleitet vom griechischen prohairesis als die einer Hand-
lung notwendig vorhergehende Entscheidung oder die Entscheidung, die
direkt zu einer Handlung fiihrt, reguliert der proairetische Code die in die
Zukunft gerichtete Logik der linearen Handlungsketten gemafs dem Prin-
zip von Ursache und Wirkung sowie Konflikte in der Form von Duellen
und kontrolliert damit auch die starke oder geschlossene Form der Span-
nung in Form von Suspense (Barthes 1976).

Fiir den paranoiden Film wird demgegeniiber zum einen die kleine
Form des Aktionsbildes relevant. Die klassische grofie Form wird transfor-
miert und nimmt in der Deleuze’schen Terminologie nun die Form ASA’
(Aktion-Situation—neue Aktion) an und arbeitet dann mit Ellipsen des
Wissens (Indizes des Fehlens) respektive mehrdeutigen Indexzeichen/In-
dizien (Indizes der Aquivozitit):

Hier deckt die Handlung die Situation beziehungsweise ein Sttick oder einen
Aspekt davon auf, was wiederum eine neue Handlung auslost. Die Hand-
lung lauft blind ab, und die Situation enthiillt sich im Dunkeln beziehungs-
weise in der Zweideutigkeit. [...] Was [den Detektivfilm und den Kriminal-
film] voneinander unterscheidet, ist, dass in der «Kriminal»-Formel SAS die
Situation oder das Milieu in «Handlungen» miindet, die den Charakter von
Duellen haben, wahrend sich in der «Detektiv»-Formel ASA aus blinden
Handlungen, die als Indizien dienen, dunkle Situationen ergeben, die v6llig
labil sind und bei der geringsten Veranderung der Indizien vollig umkippen
koénnen. [...] Die blinde Geste ldsst die vollig dunkle Situation aufbrechen
oder reif3t Situationsfetzen los. (Deleuze 1997, 217 und 222)

den Spiralbewegung immer tiefer sinkt» (wie in vielen Kriminalfilmen, die den Abstieg
einer Figur schildern) (ebd., 197).
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In formaler Hinsicht bedeutet dies mitunter eine Abkehr vom klassischen
analytical editing, das im Sinne des Realismus die Illusion eines diskreten,
prdexistierenden vorfilmischen Raums erzeugt, hin zu einem constructi-
ve editing, das auf Ubersicht vermittelnde establishing shots verzichtet und
den Raum auf der Basis mentaler Einstellungsverkniipfungen als rein fil-
mischen Effekt nicht analysiert, sondern konstruiert (vgl. Bordwell 2012a).
Im obigen Zitat ist auch schon ein Konzept angedeutet, dass fiir den para-
noiden Film insgesamt von grofier Bedeutung sein wird, namentlich das
der Kippfiguren, und zwar im mehrfachen Sinne von eigentlichen Kippbil-
dern, sodann drastischen narrativen Umschldgen oder Peripetien sowie
schliefilich von Figuren beziiglich ihrer Wertigkeit. Ich werde noch aus-
ftihrlicher darauf zu sprechen kommen.

In Barthes” Konzeption reguliert hier nun der stark riickwirts auf die
Vergangenheit (eines vorgédngigen Verbrechens) gerichtete hermeneutische
Code Interpretation, Verstehen und Bedeutung durch Rétselsetzung und
allmahliche Ratselauflosung, durch Liige und Tauschung, Verschweigen
und Enthiillen, also durch das Spiel von Wissen und Nichtwissen und die
Hinauszdgerung des vollstindigen Wissens bis zum Schluss (oder auch
dariiber hinaus). Wahrend in der grofien Form des Aktionsbildes expo-
sitorische Information meist zu Beginn gebiindelt geliefert wird, um ein
klares Milieu, eine klare Ausgangssituation zu markieren, sorgt der die
kleine Form des Aktionsbildes, insbesondere die Detektiv- und Mystery-
Genres, beherrschende hermeneutische Code fiir eine breite, wohl dosierte
Streuung der Exposition, mit Anféngen in medias res, «abgedecktem
Spiel», falschen Fahrten und Verdachtigen (red herrings), und, wie erwdhnt,
mit den wichtigsten Enthiillungen erst am Schluss (oder gar nicht, wie bei
offenen Enden). Demzufolge haben wir es hier oftmals mit nichtlinearen
Erzahlformen mit teils komplexen Riickblendestrukturen und der schwi-
cheren, aber ldnger anhaltenden Spannungsform von Neugierde (curiosity)
zu tun (Barthes 1976).

Zum andern, und weiterfithrend, verwandelt sich das klassische Ak-
tionsbild in ein mentales Bild der Relationen, mit dem zugleich eine Trans-
formation des vormals handelnden Protagonisten in einen zunehmend be-
obachtenden und interpretierenden einhergeht, indem samtliche Elemente
der Erzéhlung symbolisch tiberformt werden:

Es gibt nicht nur den Tater und die Tat, den Morder und das Opfer, es gibt
immer auch den Dritten, und zwar keinen zufélligen oder sichtbaren Drit-
ten wie beispielsweise einen unschuldigen Verddchtigen, sondern ein kons-
titutives Drittes, das aus der Beziehung selber besteht — Beziehung zwischen
dem Moérder, dem Opfer oder der Handlung mit dem vermeintlichen Dritten.
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Diese bestandige Verdreifachung beméchtigt sich auch der Gegenstande, der
Wahrnehmungen und der Affekte. Jedes Bild muss in seinem Bildfeld und
durch es die Exposition einer geistigen Beziehung sein. Die Personen konnen
handeln, wahrnehmen, empfinden, aber es entgehen ihnen die Beziehungen,
die tiber ihr Handeln, Wahrnehmen und Empfinden bestimmen.

(Deleuze 1997, 269-270)

In der paranoiden Fiktion, um wieder auf Grodal Bezug zu nehmen, geht
dementsprechend die Handlungsmacht des Protagonisten zundchst zum
konspirativen Antagonisten iiber. Die emotionale Struktur des paradigma-
tischen Paranoiafilms zeichnet sich so durch anhaltende, irrationale Angst
und Unbehagen sowie eine schwer fassbare, bisweilen objektlose Quelle
der Bedrohung aus, bei relativer Handlungsunfahigkeit des Protagonisten
und einem offenen oder ambigen Ende, das die Gefahr fortbestehen lasst
(Grodal 2002, 172; Redfern 2008).

Was Deleuze mit der kleinen Form des Aktionsbildes idealtypisch
am Film noir und beziiglich des mentalen Bildes paradigmatisch am Kino
Hitchcocks festmacht (Deleuze 1997, 267-275), fiihrt letztlich zu einer
Lockerung und Erosion des sensomotorischen Handlungsschemas von
Wahrnehmung-Affekt—Aktion im klassischen Kino und zu einer Krise des
Aktionsbildes an sich, die sich seit den spaten 1960er-Jahren in den mo-
dernen Verschworungsfilmen des New Hollywood manifestiert: In ihnen
werde die Gesamtheit der Welt nicht mehr durch ein die Situation des Pro-
tagonisten umfassendes Milieu gesichert, sondern nur noch durch das Zir-
kulieren von Klischees und méchtige, organisierte Komplotte der Uberwa-
chung zusammengehalten (ebd., 276-282).

Die Totalitdt und Lesbarkeit von Gesellschaft und Welt werde somit
imagindr und ex negativo durch die Konspiration geleistet, die zugleich
mit der Erzeugung nicht-klassischer Narrationen einhergeht. Deren para-
noide Effekte hangen nicht zuletzt mit der Virtualitat der «Méchte des Fal-
schen» (Deleuze 1991) zusammen, die fixe Identitdten unterminieren und
die Opposition von wahr und falsch unterlaufen, wobei wir hier auch in
eine Néhe zur postmodernen Theorie von Simulation und Simulacrum ge-
raten (vgl. Baudrillard 2007).

Visuelle Paranoia und die Krise der Reprasentation. Diesbeziiglich ist
die oft zitierte «postmoderne Krise der Reprasentation» von Relevanz, die
spezifischer als Krise des Realismus und der «klassisch-realistischen Er-
zahlung» (vgl. MacCabe 1985) zu verstehen ist. Sie geht mit einer vormals
unerhorten Proliferation von Bildern einher, die im digitalen Zeitalter einer
grundlegenden epistemologischen und ontologischen Skepsis und Verun-
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sicherung hinsichtlich des Visuellen unterworfen sind. «Visuelle Paranoia»
bezieht sich dabei weniger auf konkrete politische oder historische Ereig-
nisse, sondern zentral auf visuelle Wahrnehmung und Wirklichkeit ange-
sichts einer umfassenden Krise der Sichtbarkeit. Das Misstrauen richtet
sich gegen alle Formen sichtbarer Erscheinungen und stellt insbesondere
sichtbare Oberfldchen in Frage, hinter denen der paranoide Blick die Exis-
tenz einer versteckten anderen Wirklichkeit vermutet (Schwarz 2011, 26).

Wie sich anhand der Abfolge der Filme REarR WiNnDow (Alfred Hitch-
cock, 1954), BLow-ur und THE TRUMAN SHOW (Peter Weir, 1998) pars pro
toto zeigen ldsst, wird zuerst aus dem handelnden Protagonisten ein fast
handlungsunféhiger voyeuristischer Beobachter — analog zum Kinozu-
schauer —, dann ein Beobachter und Amateurdetektiv und schliefllich ein
Beobachteter im Fokus einer allumfassenden medialen Observation (ebd.).
In Verwandtschaft zu Orwells totalitirem Staat in 1984 (1949), wo die
Monitore, wie Einwegspiegel, mit dem interpellativen Gesicht von «Big
Brother» zugleich aufzeichnende Kameras sind, zeigt sich hier wie in an-
deren Beispielen mit beobachtenden oder iiberwachenden Protagonisten,
dass aus den Uberwachern durch eine Wendung oder einen Umschlag re-
gelméflig selbst Uberwachte werden, in Analogie, wie bereits erwdhnt, zu
Lacans Theorie des Objekts, das den Blick des Beobachters erwidert und
im Zuriickblicken den Blickenden in einen Angeblickten macht (vgl. Lacan
1987, 89-102).

Analog zu Verschworungstheorien, die in der Konzeption Lacans
den real nicht existierenden «grofien Anderen» der symbolischen Gesell-
schaftsordnung durch einen «Anderen des Anderen» der Konspiration
stiitzen und somit in Gestalt einer «Wirklichkeit hinter der Wirklichkeit»
die Realitdt verdoppeln, besteht die Verdopplung im Konspirationsfilm in
einer medialen Einfaltung in die diegetische Handlungswelt (im Gegen-
satz zu einer selbstreflexiven Ausfaltung des Diskurses in dekonstrukti-
vistischen Beispielen, wie in Werken von Godard oder Straub/Huillet).
Die Einfaltung des Kamerablicks etwa findet ihren Ausdruck in verkor-
perten Beobachtern und Instanzen der Uberwachung. So wird schlieflich
die Wirklichkeit durch ein zunehmend umfassenderes Uberwachungssys-
tem iiberzogen und verdoppelt, wie Deleuze iiber das Kino des New Hol-
lywood schreibt:

Bei [Sidney] Lumet ist das Komplott das Abhor-, Uberwachungs- und Sen-
desystem der ANDERSON TAPES; NETWORK iiberzieht die ganze Stadt mit allen
Sendungen und Abhorvorgangen, die es unaufhorlich produziert, wahrend
PrINCE OF THE CITY die ganze Stadt auf Tonband aufzeichnet.

(Deleuze 1997, 281)
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Dieses Prinzip der Einfaltung in die Diegese operiert in den verschiedenen
Phénotypen oder Zyklen des Paranoiafilms, gehe es nun um ein personi-
fiziertes Zentrum der Konspiration wie in den Meisterverbrecher-Filmen,
eine personifizierbare Organisation der Unterwelt wie im Film noir oder,
wie im modernen Verschworungsfilm, um eine opake Organisation in Re-
gierung oder Big Business.

Hiermit ist zugleich auch der ganze, die Grenze zwischen Fiktion
und Wirklichkeit tiberschreitende, im Sozialimagindren virulente Themen-
komplex der Uberwachung angesprochen, der Gegenstand der vor allem
in den angelsédchsischen Landern inzwischen fest etablierten, multidiszi-
plinéren surveillance studies ist (vgl. Lyon 2012). Uberwachung in all ihren
verschiedenen Erscheinungsformen —als zielgerichtete Beobachtung und In-
formationserhebung von Objekten, Personen oder Gegenstdnden, zur Kon-
trolle von Finanzstromen und Warenfliissen, des Verkehrs, der Pravention
von Gewalttaten oder zum Schutz vor Naturkatastrophen — ist heute ein ge-
radezu allgegenwirtiges Phanomen, das von der Offentlichkeit im Rahmen
einer stets begrenzten Wahrnehmung ambivalent gewertet wird (Kammerer
2008). Das Spektrum reicht von Hoffnungen auf mehr Sicherheit und Effizi-
enz bis hin zu teils dramatischen Angsten vor undurchsichtiger Fremdkon-
trolle und dem dystopischen Uberwachungsstaat im Stile von Orwells 1984.
Die Versuchung, diesbeziiglich eine alarmistische Sichtweise einzunehmen,
ist gerade dann grof8, wenn Uberwachung aus technologischer Sicht im Sin-
ne eines einseitigen und utopischen «best case» aufgefasst wird:

Diese Dynamik von allgegenwirtigem Voyeurismus, allgegenwirtiger Uber-
wachung und Datenkontrolle ist keineswegs auf die Vereinigten Staaten
beschriankt, wie der dem europdischen Parlament 1998 vorgelegte, faszinie-
rende Bericht tiber die Beurteilung von Technologien zur politischen Kontrolle de-
tailliert ausfiihrt. Liest man diesen niichternen und systematischen Katalog
eines weiten Spektrums von Gerdten und Anwendungen, die zum Machter-
halt eingesetzt werden [...], so wird einem bewusst, dass alles, was wir vor-
her als wilde Verschworungstheorien noch weit von uns gewiesen haben mo-
gen, oft nicht nur der Wahrheit entspricht, sondern in vielen Féllen noch weit
iiber das hinausgeht, was wir uns vorher auch nur hétten ertrdumen lassen.
(Levin 2004, 349, Herv. i. O.)

Demgegeniiber differenziert der Soziologe David Lyon, Direktor des Sur-
veillance Studies Centre an der Queen’s University in Kingston, Kanada,
drei Formen des {iberwachenden Blicks (gaze):

1. Das «allsehende Auge» (omniscient eye) meint, was man tiblicherweise
unter Uberwachung versteht: klassische Uberwachung, Kameraiiber-
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wachung, stark visuell und mit Bildern konnotiert; das ist mit traditi-
onellen Vorstellungen vom totalitiren «Big Brother»-Uberwachungs-
staat assoziiert, wo surveillance vor allem als repressiver Eingriff und
als Beschriankung personlicher Freiheiten begriffen wird. (Lyon 2011)

2. Das «metaphorische Auge» (metaphorical eye) meint hier Uberwa-
chung, die nicht mehr primar visuell in Form von Bildern zu begreifen
ist, sondern insbesondere als digitale dataveillance all jene vorderhand
latenten, aber gegebenenfalls manifest abrufbaren Daten betrifft, die
wir im Alltag als Spur hinterlassen: wenn wir uns der Telekommunika-
tionsmedien bedienen, E-Banking tdtigen, mit Kredit- oder Debitkarte
bezahlen, unsere Kundenkarten benutzen oder im Internet an social
media wie Facebook oder Twitter partizipieren. Aber auch alle unseren
sonstigen, in offentlichen oder privaten Organisationen gespeicherten
Daten fallen in diese Rubrik (ebd.).

3. Das «reflexive Auge» (reflexive eye): Schliefilich unterscheidet Lyon
noch den reflexiv zuriickgewendeten Blick, der uns alle im Alltag zu
aktiv Partizipierenden der Uberwachung macht, gerade durch unse-
re eigene freiwillige und bewusste Verwendung der digitalen Kom-
munikationsmedien und zum Teil derselben auf uns gerichteten, aber
nun von uns selbst angewandten Uberwachungstechnologien, welche
damit auch die Uberwacher immer schon zu Uberwachten machen.
Durch diese die Uberwachung normalisierende Implikation im All-
tag sind surveillance cultures («Uberwachungskulturen») entstanden,
die im Sinne McLuhans als uns assimilierende Erweiterungen unse-
rer selbst zu verstehen sind und uns zu aktiven Subjekten der Uber-
wachung machen. Letztere erscheint somit nicht blof3 als repressives,
objektifizierendes Machtinstrument, sondern auch als produktives,
befreiendes und konstitutives Moment zeitgendssischer Subjektivitat.
Surveillance operiert hier letztlich wie Althussers Konzept der ideolo-
gischen Anrufung («Interpellation»), durch die wir immer schon als
Subjekte von auflen konstituiert werden (vgl. Althusser 1977).

Wir akzeptieren Uberwachung als Teil unserer alltdglichen Wirklichkeit,
als Teil unseres Lebens. Wir sind Komplizen der Uberwachung und Téter:
Erstens geben wir unsere Daten her (im Tausch fiir etwas anderes), wir
speisen unsere Daten in das System ein, was notig ist, um tiberhaupt Teil
dessen zu sein. Zweitens iiberwachen wir andere (etwa auf Facebook oder
beispielsweise auch andere Verkehrsteilnehmer durch mit Kameras aus-
geriistete Autos). Die Uberwachung beeinflusst auch meinen Lebensstil in
der culture of surveillance, den Blick auf mich selber, mein Selbstverstand-
nis als Person: Welche Informationen auf meiner Identitatskarte stehen,
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konstruiert meine Identitdt mit. Wie mit Medien fithren wir auch mit der
Uberwachung eine symbiotische Beziehung. Sie erweitert unsere Korper,
unser Wissen, unser Selbstverstandnis. Durch das Thema und Motiv der
Uberwachung in den populdren Medien werden wir nicht zuletzt auch
entsprechend sozialisiert (Lyon 2011).

Als kulturelle Ordnung ist die im Alltag sich ausweitende Uberwa-
chung vor allem in Form von Closed Circuit Television (CCTV)-Systemen
nicht zuletzt Ausdruck von sozialer Verdinglichung durch zunehmend
interaktionsferne und asymmetrische Kommunikationsformen, die mit
der internen Komplexitétssteigerung sozialer Systeme und deren wach-
sender Opazitédt einhergehen und damit im selben Moment gesellschaftli-
che Fragmentierung als auch sozialen Zusammenhalt signalisieren (ebd.).
Zugleich manifestiert sich darin der Ubergang von den klassischen «Ein-
schliefungsmilieus» der Disziplinargesellschaften — Schule, Kaserne, Fab-
rik, Gefangnis etc. — zur «gasformigen» Ubiquitdt permanenter, fliichtiger
surveillance in den Kontrollgesellschaften (Deleuze 1993).

Dies geht auch mit einem Paradigmenwechsel einher. Die zunehmen-
de virtuelle Einhiillung und Durchdringung der gesamten Welt durch den
Cyberspace inklusive der gerade jiingst wieder heftig debattierten Uber-
wachung unter anderem durch Geheimdienste wie den amerikanischen
NSA in Zusammenarbeit mit dem britischen GCHQ (General Communi-
cations Headquarters) erinnert dabei nicht zuletzt an jene Verdopplung
der Welt, die Karl Marx in seinen Thesen iiber Feuerbach als Produkt der
dem Kapitalismus immanenten Widerspriiche betrachtete:

Feuerbach geht aus von dem Faktum der religitsen Selbstentfremdung, der
Verdopplung der Welt in eine religiose, vorgestellte, und eine wirkliche Welt.
Seine Arbeit besteht darin, die religiose Welt in ihre weltliche Grundlage auf-
zulbsen. Er tibersieht, dass nach Vollbringung dieser Arbeit die Hauptsache
noch zu thun bleibt. Die Thatsache namlich, dass die weltliche Grundlage
sich von sich selbst [...] abhebt, und sich, ein selbstdndiges Reich, in den Wol-
ken fixiert, ist eben nur aus der Selbstzerrissenheit und dem Sich-selbst-Wi-
dersprechen dieser weltlichen Grundlage zu erklaren. Diese selbst muss also
erstens in ihrem Widerspruch verstanden, und sodann durch Beseitigung des
Widerspruchs praktisch revolutionirt werden. Also z.B., nachdem die irdi-
sche Familie als das Geheimniss der heiligen Familie entdeckt ist, muss nun
erstere selbst theoretisch kritisirt und praktisch umgewélzt werden.
(Marx/Engels 2011, 793)

Doch in einer gottlosen Welt kann der globale virtuelle Uberwachungs-
schirm in gewisser Hinsicht tatsdchlich die Rolle eines quasi-religidsen
Himmels und einer symbolischen Registratur und Garantie irdischen Da-
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seins tibernehmen — gewissermaflen als Ersatz fiir die im Mittelalter und in
der frithen Neuzeit existierende, kiinstlerisch manifeste Vorstellung eines
allsehenden Gottes. Wir sind damit auch nicht allzu weit entfernt von Ni-
klas Luhmanns Konzept der Ausdifferenzierung von sich selbst erzeugen-
den («autopoietischen») und selbst regulierenden Funktionssystemen (wie
Politik, Wirtschaft, Recht, Wissenschaft etc.), die pure Selbstldufer sind, so
wie die Gesellschaft insgesamt von niemandem gesteuert oder kontrol-
liert wird — «das System tut, was es tut» (Luhmann 1997, 88) — und sich im
Blindflug befindet: the system is God. Die Gesellschaft und ihre Teilsysteme
sind letztlich reiner Selbstzweck. Darin artikuliert sich gleichzeitig neoli-
berale Ideologie, mit ihrer Vorstellung des sich selbst regulierenden Mark-
tes vermittels Adam Smiths berithmter «unsichtbarer Hand». Und genau
an diesem Punkt treten dann Verschworungstheoretiker auf den Plan, weil
sie die Metapher wortlich nehmen und hinter dem Marktgeschehen die
handfesten Interessen von geheimen, illegitimen Strippenziehern vermu-
ten (vgl. Tanner 2008).

Fiir die vorliegende Arbeit ist das Thema Uberwachung daher aus
verschiedenen Griinden relevant: nicht nur, weil sie als vielfaltig variier-
tes (Leit-)Motiv insbesondere im Gegenwartskino in der Verhandlung kol-
lektiver Angstlust-Fantasien sowohl handlungslogische wie formaldsthe-
tische Aspekte betrifft und als visuelles Stilmittel einen Realismus-Effekt
erzeugt (Levin 2000 und 2004); sondern auch, weil surveillance auf einer
grundlegenderen Ebene mit der Produktion von zeitbasierten Bildern
und dem immer schon kulturell geprégten Sehen zu tun hat und den Film
medial impliziert. Demzufolge gilt es, hier drei Schwerpunkte zu kontu-
rieren: pars pro toto eine Analyse ausgewdhlter Filme, in denen es ganz
zentral um das Thema der Uberwachung geht, mit welchen Mitteln sie in
Szene gesetzt wird und welche Funktionen sie erfiillt; die Bedeutung der
Uberwachung im Kontext filmischer Blickstrukturen; sowie surveillance im
Rahmen von kulturhistorischen Regimes des Sehens im Zusammenhang
mit der Produktion von (bewegten) Bildern (Foucault 1994; Deleuze 1993).

Medialer Anachronismus oder das Prinzip der Neubelebung dlterer Mo-
tive und Diskurse. Eine weitere «Krise der Reprasentation» gilt es hier
anzusprechen. So muss das Phanomen der filmischen Verschworungsfik-
tion und seiner gegenwartigen Aktualitdt auch unter dem Gesichtspunkt
der Wiederauffrischung von verblichenen Metaphern und Diskursen
durch neue Kontexte gesehen werden. Bekanntlich konstatiert Jameson,
dass die uniibersichtliche Situation der Postmoderne dem «alteren Motiv»
der Verschworung neues Leben als epistemologische Metapher fiir das ka-
pitalistische Weltsystem einhaucht (Jameson 1992b, 9), welches sich — im
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Deleuze’schen Verstandnis vom «Ganzen» (le tout) — der direkten, unmit-
telbaren Représentation entzieht (Deleuze 1997, 32-35).

Gegentiber Jamesons synchronem Interpretationsansatz wire jedoch
auch auf die diachrone Funktion vieler Politthriller aufmerksam zu ma-
chen, in denen typischerweise historisch belegte Ereignisse fiktionalisiert
werden. Filme mit obsessiven, unabgeschlossenen Ermittlungen von in-
vestigativen Einzelgangern wie JFK (Oliver Stone, 1991) tiber die Kenne-
dy-Ermordung von 1963 oder DER BLINDE FLECK (Daniel Harrich, D 2013)
iiber das Miinchner Oktoberfest-Attentat von 1980 und die Verstrickung
von staatlichem Geheimdienst mit rechtsextremem Terrorismus benutzen
einen konkreten Sachverhalt als Vorwand, um — etwa anhand historischen
Handlungspersonals — einen roten Faden, eine narrative Kontinuitat zwi-
schen Vergangenheit und Gegenwart zu ziehen. So werden fiir die Rezipi-
enten individualbiografische und kulturelle Identitdt aufeinander bezogen
und gesichert. Paradoxerweise befriedigt also gerade das ungeldste Rétsel
der Konspiration als epistemologisches «Warten auf Godot» und sédkula-
re Eschatologie tiefsitzende Bediirfnisse kollektiver Selbstvergewisserung.

Nach McLuhan nehmen neue Medien jeweils ein anderes, meist
vorgangiges Medium zu ihrem Inhalt, wobei es zu einer wechselseitigen
«Auffrischung» und Transformation kommt (vgl. McLuhan 2010). Einen
verwandten Mechanismus des «unfinished business» (Oltmann 2008, 12)
sehen wir schliefSlich auch bei Neuverfilmungen am Werke, namentlich in
der Erneuerung vorgéngiger Hypotexte oder «Premakes» durch den Hy-
pertext des Remakes, das seinerseits wiederum zu einer rezeptiven Neu-
belebung der inter- oder transtextuellen Vorlage fithren kann (vgl. Genette
1993; Oltmann 2008).

Das Phanomen, von dem hier die Rede ist, ist uns allen geldufig, auch
wenn wir uns dessen nicht immer voll bewusst sind. Nehmen wir ein ex-
tremeres Beispiel, jenes des Computers, der in seinen sich stetig vermeh-
renden Spielarten im Zeitalter medialer Konvergenz jedem von uns im all-
taglichen Gebrauch bestens vertraut ist. Je komplexer und fortgeschrittener
digitale Architekturen werden, je «heiler» (ndher am user) sie als Medien
werden (McLuhan), umso starker sind sie hinsichtlich der Bedienbarkeit
ihrer einzelnen Funktionen, die auf der Ebene der effektiven mikropro-
zessualen Operationen absolut undurchschaubar und visuell unreprésen-
tierbar sind, auf «anachronistische» analoge Bildsymbole oder Metaphern
angewiesen, wodurch das Analoge durch die Ausweitung des Digitalen
paradoxerweise eine neue Aktualitit und Konjunktur erfdhrt (unter ande-
rem auch in der Erzeugung von neuen Bildsymbolen, die es vor dem Di-
gitalen nicht gegeben hat). Das «Neue» benétigt das «Alte» als metapho-
rische Ubersetzungsschnittstelle. Dies fiihrt dazu, dass mit zunehmender
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Digitalisierung der Lebenswelt auch eine immer grofiere Produktion von
analogen Bildern und Zeichen notwendig wird. Dabei wird niemand den
Fehler machen, die Metaphern wortlich zu nehmen (etwa das Ikon des disk
doctor mit den Aufgaben eines realen Arztes zu verwechseln).

In einer Art von «Klassenkampf» sehen sich auch die Diskurse der
gesellschaftlichen «Eliten» (Wissenschaft, Technik und Politik) in wach-
sendem Mafse mit dem Problem konfrontiert, eine Sprache zu sprechen,
welche sich nicht oder kaum mehr in jene der alltiglichen Offentlichkeit
und Lebenswelt («dem Mann auf der Strafie», the people) iibersetzen lasst.
Hochkomplexe, abstrakte und kontraintuitive, dem «gesunden Men-
schenverstand» kontrdr entgegenlaufende Systemtheorien sind im géangi-
gen Sinne nicht mehr mit traditionellen Mitteln repréasentierbar. So neigt
etwa das auf konkrete Visualisierbarkeit ausgerichtete Medium Film dazu,
bei der Darstellung von digitalen Technologien durch einen analogen Ana-
chronismus nur die sichtbar bewegten Aspekte zu zeigen, wie beispiels-
weise bei dlteren Groficomputern die rotierenden Spulen. Technologische
Wirksamkeit wird derart mit den Mitteln des spezifisch Filmischen zu ei-
ner Performance als Spektakel, das jedoch am effektiven digitalen Innen-
leben komplett vorbeigeht.

Es ist in diesem Sinne, vergleichbar der Relation zwischen dem Digi-
talen und dem Analogen, dass, wie Jameson sagt, das «édltere Motiv» der
Verschworung, also gleichsam das Analoge, wieder an Aktualitdt gewinnt,
wenn es darum geht, hochkomplexe soziale Prozesse in eine verstandliche
und reprasentierbare Form zu tibersetzen. Und daher riihrt auch Jamesons
zundchst herablassend wirkende Formulierung, die er an anderer Stelle
auflert:

Conspiracy, one is tempted to say, is the poor person’s cognitive mapping in
the postmodern age; it is the degraded figure of the total logic of late capital,
a desperate attempt to represent the latter’s system, whose failure is marked
by its slippage into sheer theme and content. (Jameson 1988, 356)

Da aber niemand an allen ausdifferenzierten und selbstreferenziellen
Funktionssystemen als Experte partizipieren und Mitglied der «Elite» sein
kann und sich folglich systemextern in deren Umwelt befindet, gehoren
wir letztlich alle in der einen oder anderen Form zu den «poor persons»
dieser Welt. Und es wird sich auch zeigen, dass sich die Konspiration in
den gemeinten Filmen keineswegs darauf beschrankt, blof3 inhaltliches
Motiv zu sein, sondern sehr wohl auch Form und Enunziation betrifft. Ein
asthetisches Mittel etwa, um die Verschworung atmosphérisch hervor-
zurufen, besteht bezeichnenderweise darin, investigative Protagonisten
selbst in konspirativen Settings zu prasentieren. Stilpragend war in dieser
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Hinsicht ALL THE PRESIDENT’S MEN mit den klandestinen Treffen des Jour-
nalisten Bob Woodward mit seinem Informanten «Deep Throat» in einer
dunklen Tiefgarage in Washington, D.C.; ob es diesen geheimen Regie-
rungsinsider wirklich gab, sollte denn auch das nachhaltige Rétsel der Wa-
tergate-Ermittlungen wie auch des Films bleiben, bis sich schliefilich am
31. Mai 2005 Mark Felt, der stellvertretende FBI-Direktor anno 1972-73, in
den Medjien als «Deep Throat» outete (vgl. O‘Connor 2005).

Der kulturelle Nahrboden von Verschworungsfiktionen. «Everyone
loves a conspiracy», schreibt Dan Brown in seinem Bestseller The Da Vin-
ci Code (Brown 2004, 232). Verschworungsfiktionen basieren auf der Fas-
zination des Geheimen und Dunklen als der untergriindigen Kehrseite
von Aufkldrung und Rationalitdt, welche die Geheimnisse der modernen
Welt nicht beseitigt, sondern paradoxerweise nur vermehrt haben (Bohme
1997). In ihnen artikuliert sich letztlich das romantische Begehren nach ei-
ner Erfahrung des sich metonymisch entziehenden Realen, dem Noumino-
sen und dem Anderen der wissenschaftlich-rational «entzauberten» Welt
(Weber 1968), indem sie den banalen Alltag im Imagindren wieder mit Ge-
fahren und Abenteuern anreichern. Im Gegensatz zur praktischen Sphare
des Alltags entwirft die handlungsbefreite Sphire der Asthetik und Kunst
Gegenwelten, wobei negative gesellschaftliche Utopie und Krankheit die
asthetische Imagination irritieren und Kreativitét freisetzen. So schreiben
die Herausgeber der Anthologie Psychose im Film gleich eingangs:

Die kreative Verarbeitung des von der Konvention und dem Commonsense
Abweichenden, also des ganz Anderen, des scheinbar Unerklarlichen, Un-
verstandlichen, Fremden und Bedrohlichen im Menschen hat die Kiinstler,
Schriftsteller, Drehbuchautoren und Filmregisseure immer wieder beschéf-
tigt, gereizt und herausgefordert. Der davon ausgehende Schock, der Horror,
der angstvolle Schreck, der kalte Schauer, die bange Hoffnung, das blanke
Entsetzen, die dngstliche Neugier, die vibrierende Angstlust und die grofie
Erleichterung und Befriedigung, dass dies alles am Ende nicht wirklich ge-
wesen und vor allem man selbst nicht betroffen ist — das alles hat bis heute
ein breites Publikum affiziert und zwischenzeitlich auch viel Geld in die Ki-
nokassen und auf die Konten einer gut florierenden Kulturindustrie gespiilt.
Psychologische, psychiatrische, psychopathologische, psychotische Phéano-
mene respektive Erlebnis- und Erfahrensweisen bilden hier seit jeher eine
reiche Ressource. (Mentzos/Miinch 2006, 7)

Was in diesem Zitat freilich zu kurz kommt, ist der mitunter erhebliche
tropische Wahrheits- und Wirklichkeitsbezug der hier behandelten Kons-
pirationsfiktionen, die als «politische Romantik» langst zu einem erfolgrei-
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chen kommerziellen Phidnomen geworden sind. Bei den genannten Filmen
und Romanen handelt es sich {iberwiegend um Beispiele aus der — hiu-
fig US-amerikanischen — Mainstream-Produktion, die fiir ein breites Pu-
blikum vorgesehen ist. Insofern ist auch der gesellschaftliche Néahrboden,
auf dem sie gedeihen und auf den sie dann wieder zuriickwirken, keines-
falls auszuklammern.

Dieses Riickwirken als «Einiibung paranoiden Denkens» (s.o0.) ist
analog zu McLuhans Konzeption als Verinnerlichung zu verstehen; dabei
ist das Selbst, der menschliche Korper nicht als Apriori zu begreifen, in
einer hierarchischen Beziehung zwischen vorgédngig existierendem Sub-
jekt und nachfolgenden Korpererweiterungen. Vielmehr assimilieren die
Erweiterungen als Supplemente die Korper, die von ihnen zunéchst Ge-
brauch machen, indem sie in einer riickwirkenden Produktion eben diese
Korper und Subjekte in einen Kreislauf einbinden, der sowohl die zeit-
liche Progression aufhebt als auch hierarchische Verhiltnisse, wobei sich
Korper und mediale Erweiterungen wechselseitig zu jeweils spezifischen
Dispositiven verklinken, sodass tatsdchlich gesagt werden kann, dass «der
Schwanz mit dem Hund wedelt». Mit dem kulturwissenschaftlichen An-
satz der surveillance studies ist folglich zu konstatieren, dass wir als Pub-
likum an den paranoiden Szenarien der Populédrkultur nicht nur passiv,
sondern auch aktiv teilnehmen, indem wir sie psychisch und handlungs-
bezogen in unseren Alltag auf ambige Weise und im Affekt der Angstlust
integrieren und assimilieren und uns zu eigen machen, namentlich als kul-
turelle Konditionierung unseres Lebensstils fiir das heutige — oftmals post-
faktisch genannte — Zeitalter des Misstrauens und der Angst. Die Beforde-
rung, unter anderem durch die sozialen Medien, von fake news schlieSlich
arbeitet ebenfalls der Ausbreitung von Verschworungstheorien zu.

So finden die Unsicherheiten der zeitgendssischen condition hu-
maine ihre symptomatische Form gerade auch im Grassieren konspirati-
ver Fantasien. Tentativ Faktizitdt reklamierende Verschworungstheorien
einerseits oder primar auf spannende Unterhaltung zielende Verschwo-
rungsfiktionen andrerseits — beide Formen lassen sich nicht immer klar
auseinanderhalten — scheinen zur festen Ausstattung der modernen Welt
zu gehoren. Sie markieren ein breiteres Diskursfeld, das auf tiefere gesell-
schaftliche, kulturelle und politische Zusammenhénge verweist; sie ope-
rieren mit ihren mitunter fantastischen, retroaktiv erzeugten Durchgriffs-
kausalitaten auch als Formen alternativer Historiografie und geheimer
Geschichte (Fenster 1999, 149).

Im selben Zuge haben die Begriffe «Paranoia» und «paranoid», die
als psychiatrische Nomenklatur in der klinischen Praxis zunehmend sel-
tener Verwendung finden, in der Verschiebung von der Fach- zur Um-
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gangssprache sowohl eine Popularisierung als auch eine semantische Ver-
dnderung erfahren. Damit sind sie im alltdglichen Diskurs nunmehr zu
gleitenden Signifikanten geworden, die als kulturelle Symbole, salonfihi-
ge Alltagsbegriffe und gleichsam magische Fetischworter je nach Kontext
variieren. Sie erscheinen im kulturellen Diskurs als Signaturen des «Zeit-
alters der Angst (oder der Unsicherheit)» und als handlungsleitende Pos-
tulate der heutigen, spatkapitalistischen Wettbewerbsgesellschaft, in der,
wie der ehemalige Intel-CEO Andrew Grove formulierte, «nur die Parano-
iden tiberleben» (Grove 2002).

Parallel hierzu, als kulturtheoretische Wahrung, ist Paranoia selbst
zu einem transdisziplindren und transmedialen Phdnomen geworden, mit
Weihen in Form der Metafiktion von zeitgenossischen Autoren (Navarro
2003). Gleichsam als Schatten der Globalisierungsdiskurse nach dem Ende
des Kalten Krieges, ist seit den 1990er-Jahren in den Humanwissenschaf-
ten ein intensiviertes Interesse am Themenkomplex «Verschworung» und
«Verschworungstheorie» festzustellen, das sich in zahlreichen sozial-, kul-
tur- und medienwissenschaftlichen Publikationen und Tagungen nieder-
geschlagen hat. Zweifellos haben die weltpolitischen Ereignisse seit 9/11 —
der permanente Ausnahmezustand im Zeichen des global war on terror und
die nachfolgenden Kriege — hinsichtlich ihrer politischen Brisanz und pro-
blematischen Legitimitét als zusétzliche Katalysatoren fiir vielfaltige kons-
pirative Fantasien fungiert: «Indeed, there is no doubt that conspiracy the-
ory has emerged as a mass phenomenon» (Arnold 2008, vii) —und zwar bis
hinein in die hochsten gesellschaftlichen und politischen Kreise. Die ge-
waltige Ausweitung der klandestinen Sphére in Form des national security
state in den vergangenen Jahrzehnten wird denn auch von der Populérkul-
tur weniger gespiegelt, als vielmehr imagindr verhandelt. Auf wirtschaftli-
cher Ebene findet sich eine Fortsetzung der Unsicherheiten und Undurch-
schaubarkeiten in der globalen Finanzkrise der letzten Jahre, wahrend die
periodisch wiederkehrende Debatte {iber den «gldsernen Biirger» durch
den NSA-Uberwachungsskandal jiingst weltweit neu und vielleicht dra-
matischer denn je entflammt ist.

Auch an den Universitaten geniefst der Themenkomplex eine brei-
te Faszination. Gerade die Geisteswissenschaften, die sich zunehmend
einem Legitimierungszwang hinsichtlich Wirtschaftlichkeit und gesell-
schaftlicher «Verzweckung» ausgesetzt sehen und sich in wachsendem
Mafie zu Kulturwissenschaften aus- und umbauen und sich neue Diskurs-
felder einverleiben, haben den Marktwert von «kultureller Paranoia» —
besonders von Verschworungstheorien — erkannt, zumal sich auch in der
methodologischen Selbstreflexion der Kulturwissenschaften eine Affinitit
zwischen grand theory und Konspirationstheorie feststellen lédsst (Birchall
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2006). Die bemerkenswerte Anzahl wissenschaftlicher und populédrwis-
senschaftlicher Publikationen, die den Terminus «Conspiracy» oder «Ver-
schworung», oft in Kombination mit «Paranoia», im Titel fiihren, signali-
siert ein breites Interesse an diesem Phanomen.

Das Digitale Worterbuch der deutschen Sprache des 20. Jahrhunderts
(DWDS) bestitigt zudem, dass der Begriff «Paranoia» in den 1990er-Jahren
beziiglich Gebrauchshaufigkeit einen absoluten Rekordwert erzielt, wobei
vor allem die starke Zunahme in den Bereichen der Zeitung (Presse) so-
wie der Belletristik aufféllt. Demgegentiber verzeichnen die vorhergehen-
den Spitzenwerte in den 1940er- und 1900er-Jahren kaum oder gar keine
Prasenz des Belletristischen, dafiir erscheint der Terminus seinerzeit umso
haufiger in Fachpublikationen. Diese Statistik belegt die tendenzielle Mi-
gration des Ausdrucks «Paranoia» aus dem Bereich der Nichtfiktion (der
wissenschaftlichen und Gebrauchsliteratur) in jenen der Fiktion, also der
Popularkultur.?®

Der narrative Film als privilegiertes Medium von Verschworungsfikti-
onen. Wie kein anderes Medium ist der Spielfilm als Narration und Fol-
ge bewegter Bilder, mit seiner enormen Informationsdichte und Anschau-
lichkeit in der Lage, «virtuelle Realitdten» im Sinne kiinstlerisch erzeugter
Texte als mogliche fiktionale Welten zu erzeugen, in die sich der Zuschau-
er raumlich, zeitlich und emotional involvieren und versenken kann, wo-
bei der narrative Film zugleich wie ein Fenster in eine andere Welt ope-
riert: jene der Diegese (vgl. Ryan 2001). Mit Hilfe seiner verschiedenen
formalen Parameter wie Ausstattung und Mise en Scéne, Kamerafiihrung,
Montage, Musik und Sound Design, durch diskursive Stilmittel wie point
of view- (kurz: POV-)Blickstrukturen und die Aktivierung von Off-Rdumen
sowie auf narrativer Ebene durch die gewihlte Erzdhlperspektive ist der
Spielfilm derart fahig, die Ordnung der Gedanken als Ordnung der Dinge
zu evozieren, mit anderen Worten: Subjektives als Objektives und innere
Wahrnehmungen und Kognitionen als projizierte Attribute der dufleren
Welt erscheinen zu lassen. Gerade in seiner enormen, mehrkanaligen In-
formationsdichte ist der Spielfilm daher auch in der Lage, die komplexen
perzeptiven und kognitiven Prozesse der Paranoia in einer gebiindelten
Kompaktheit zu représentieren, die — vielleicht mit Ausnahme von TV-
Fortsetzungsserien — kein anderes Medium gleichermafien erreicht.

Diese medialen Eigenschaften sind schon friih von der Filmtheorie
reflektiert worden, fiir die der Film jedoch zundchst ganz selbstverstand-

28 http://www.dwds.de/?qu= Paranoia&submit_button= Suche&view=1 (abgerufen
am 11.7.2013).
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lich im Kino gesehen und daher noch keine Aufteilung zwischen einzel-
nen Filmen (als «Inhalten») und dem institutionellen Dispositiv des Kinos
(als «Form») vorgenommen wurde. So schreibt etwa der deutsch-amerika-
nische Psychologieprofessor Hugo Miinsterberg in seiner Studie The Pho-
toplay: A Psychological Study von 1916, dass im Film, so wie er im rdumli-
chen Setting des Kinos erlebt wird, unter anderem durch das ihm eigene
Stilmittel der Groflaufnahme &dufiere Wirklichkeit vom menschlichen Be-
wusstsein umgeformt werde: «The photoplay tells us the human story by
overcoming the forms of the outer world [...] and by adjusting the events
to the forms of the inner world, namely, attention, memory, imagination,
and emotion.» (Miinsterberg 2011, 83) Und etwas spiter:

The photoplay shows us a significant conflict of human actions in moving
pictures which, freed from the physical forms of space, time, and causality,
are adjusted to the free play of our mental experiences and which reach com-
plete isolation from the practical world through the perfect unity of plot and
pictorial appearance. (ebd., 91)

Das Potenzial des Spielfilms, Verschworungserzédhlungen in bewegten Bil-
dern und Tonen einen hochst anschaulichen Ausdruck zu verleihen, ver-
dankt sich aber auch dem filmtheoretisch immer wieder beschworenen
Wirklichkeitseindruck des Mediums. Realismusvertreter wie Kracauer oder
Bazin haben diesen Eindruck mit der — angeblich zur Offenheit neigenden —
fotografischen Basis des Films entweder als indexikalische Mumifizierung
des Realen (Bazin 2009a) oder als «Errettung der duseren Wirklichkeit» (Kra-
cauer 1993) begriindet. So schreibt Kracauer: «Filme sind, anders gesagt, in
einzigartiger Weise dazu geeignet, physische Realitit wiederzugeben und
zu enthiillen, und streben ihr deshalb auch unabanderlich zu.» (ebd. 55)
Zwar konstatiert er zwei Haupttendenzen des Films, die auf die Lumieres
und Méliés — als von ihm auserwéhlte Griindervéter des Kinos — zurtick-
gefiihrte «realistische» respektive «formgebende» Traditionslinie (wobei
letztere auch «Halluzinationen oder innere Bilder auf die Leinwand iiber-
tragen» kann) (ebd., 57-67, hier vor allem 67). Doch da sich beide Traditi-
onslinien wechselseitig {iberkreuzen und, der Logik des Mbiusbandes fol-
gend, unversehens in ihr Gegenteil tibergehen konnen, ldsst sich schliefSlich
die «formgebende» Tendenz gerade aufgrund der realistischen Eigenschaf-
ten des Mediums auch gegen Kracauers normative Intention als genuin fil-
mische wenden und verselbststandigen. Dies gilt auch fiir Bazins Realis-
muskonzept und dessen Ausfithrungen zum «Mythos vom totalen Kino»:

In einer Unzahl von mehr oder weniger schwéarmerischen Texten beschwo-
ren die Erfinder nichts Geringeres herauf als dieses allumfassende Kino, das
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uns eine vollkommene Illusion des Lebens schenkt und von dem wir auch
heute noch weit entfernt sind [...]. Es ist der Mythos eines allumfassenden
Realismus, einer Wiedererschaffung der Welt nach ihrem eigenen Bild, einem
Bild, das weder mit der freien Interpretation des Kiinstlers noch mit der Un-
umkehrbarkeit der Zeit belastet ware. [...] Das wahre Ur-Kino, wie es nur in
der Fantasie von einem Dutzend Menschen des 19. Jahrhunderts existierte,
strebte nach vollstandiger Imitation der Natur. Alle Vervollkommnungen, zu
denen der Film gelangt, konnen ihn paradoxerweise nur seinen Urspriingen
ndherbringen. (Bazin 2009b, 46—47)¥

Ironischerweise weist Bazins Konzeption des utopischen «totalen Kinos»
eine bemerkenswerte Ahnlichkeit mit postmodernen Konzepten der Si-
mulation auf: «Simulation refers to technologies that aim to immerse the
viewer completely within a virtual universe — Baroque Jesuit churches,
nineteenth-century panorama, twentieth-century movie theaters.» (Mano-
vich 2001, 16) Und in der Tat scheint es, als ob die neuen Medientechno-
logien wie 3-D-Computergrafik oder VR (Virtual Reality) die progressive
Evolution des «totalen Kinos» im Sinne Bazins bestitigen (ebd., 189; vgl.
auch Schweinitz 2006c). Es zeigt sich, dass an diesem utopischen Punkt,
wo nach Bazin gewissermaflen der «totale Realismus» des Kinos erreicht
wird, wir stattdessen einen Umschlag in das vorfinden, was ich nachfol-
gend als den «geschlossenen» Film bezeichnen werde, wo wir es unter an-
derem auch mit Simulation und der Hermetik paranoider Systeme zu tun
bekommen.

Ein wichtiger Aspekt betrifft dabei den Spielfilm ganz allgemein als
populédres Medium, das im Zeichen der digitalen Konvergenz (Jenkins
2008) heute ein breites Spektrum an Verbreitungs- und Trdgermedien auf-
weist (die Vermarktungskette reicht heute von Festival und Kino iiber
Fernsehen, Pay-TV, Pay-per-View/Video-on-Demand, DVD und Video
bis hin zu Internet und Computer, Streaming, Smartphone und Tablet).
Gerade aufgrund seiner Breitenwirksamkeit verweist der Spielfilm, wie
schon Kracauer konstatierte, in symptomatischer Weise auf soziale und
sozialpsychologische Verhiltnisse und wirkt auch wieder auf diese zurtick
(Kracauer 1993). Er projiziert kollektive Fantasien und partizipiert an dem,
was der Philosoph Cornelius Castoriadis das «gesellschaftliche Imagina-
re» als unhintergehbares Prinzip sozialer Einbildungskraft, Entwiirfe und
Mythenbildung genannt hat (Castoriadis 1990). In diesem Sinn erscheint

29 Waihrend in der vorliegenden deutschen Ausgabe, nach der hier zitiert wird, Bazins Text
als «Der Mythos vom totalen Film» (Herv. HMT) betitelt wird, lautet der urspriinglich
1946 erschienene Aufsatz Bazins «Le mythe du cinéma total». Es erscheint daher
nur geboten, die deutsche Ubersetzung diesbeziiglich anzupassen und wieder den
Ausdruck «Kino» zu verwenden.
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der Paranoiafilm sowohl in bildlicher Form als Gegenstand der visual stu-
dies wie auch als Gegenstand der cultural studies: in handlungslogischer
Hinsicht als Teil einer transmedialen «Verschworungskultur» von Konspi-
rationstheorien und -fiktionen, die durch entlastende Komplexitatsreduk-
tion und Sinnstiftung soziale Angste, Krisen und Bedrohungsszenarien in
extrapolierter Form artikulieren (Knight 2000).

Das Medium Film und einige seiner theoretischen Konzeptualisie-
rungen besitzen zudem eine noch tiefer gehende «Affinitdt» zur Paranoia,
wenn man zwischen Film als einzelnem Inhalt und Kino als Dispositiv,
d.h. als globaler Form unterscheidet. So hat die psychoanalytische Ap-
paratus-Theorie der 1970er-Jahre postuliert, dass der Zuschauer in seiner
Ganzheit als Subjekt ein ideologischer Effekt der Positionierung durch die
Leinwand, also von aufien und somit der Fremdbestimmung sei, dariiber
aber gleichzeitig vom Kino-Dispositiv getduscht werde und sich vielmehr
illusiondren Allmachtsfantasien hingebe — ganz unabhingig vom jeweils
gezeigten Inhalt des einzelnen Films (Baudry 1985; Rose 1988).

Der Effekt, den Baudry fiir das Kino konstatiert, wird vom Para-
noiafilm unterstiitzt und sogar noch geférdert, sodass es zu dessen Wirk-
samkeit das Kino als Vorfiihrort heute gar nicht mehr zwingend benétigt.
Aufgrund seiner spezifischen Medialitdt und seines in der klassischen
Filmtheorie gefeierten Realitdtseffekts ist der Film in der Lage, das Ki-
no-Dispositiv in seinen Wirkungen zu verstdrken: Innerpsychisches, wie
schon ausgefiihrt, wirkungsvoll als dufSere Realitdt zu evozieren und ein
breites Spektrum an Trugbildern zu erzeugen, die uns immersiv an einer
paranoiden Innenperspektive, an verschobenen Wahrnehmungen, Wahn-
vorstellungen und mentalen Visionen teilnehmen lassen.

Dass der individuelle Rezipient an diesem Prozess aktiv partizipiert,
betont das phdanomenologische Konzept des «Leihkorpers», demzufolge
der Zuschauer sich als Resonanzkorper vom filmischen Narrativ in wech-
selseitiger Symbiose instrumentalisieren ldsst — sich als Leihkorper zur
Verfiigung stellt —, um «gewisse, im Alltag nicht verbalisierbare somati-
sche Regungen im Kontext des Leinwandgeschehens zu vergegenwaérti-
gen», als «affektive Verlebendigung» und «Grundlage der &dsthetischen Er-
fahrung im Kino» (Voss 2006).

Der Paranoiafilm als «Anti-Kracauer-Film». An die von den klassischen
Filmtheoretikern vorgenommene Aufspaltung der historischen Entwick-
lung des Mediums in zwei Tendenzen — bei Kracauer in die «realistische»
und die «formgebende» — schliefit auch der amerikanische Filmwissen-
schaftler Leo Braudy an. Er unterscheidet zwei entgegengesetzte Weisen,
in denen Filme die sichtbare Welt darstellen: als offen oder als geschlos-
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sen. In diesem Sinne «offene» Filme werden von Braudy mit Realismus,
dem Stil der Filme Jean Renoirs sowie mit dem Theater- und Romanhaften
assoziiert; demgegeniiber entsprechen dem «geschlossenen» Film der Ex-
pressionismus, die Filme Fritz Langs und Alfred Hitchcocks, das Bildhafte
und Architektonische.

Bezeichnenderweise hielten sich Regisseure des «geschlossenen Bil-
des» nicht an die Vorgaben des bis heute im master scene format konventio-
nalisierten Drehbuchs, das traditionell dazu dient, vorfilmische Szenen ge-
mafs dem auf Transparenz und Realismus setzenden analytischen Schnitt
des klassischen Continuity-Systems in Form von Totalen (master shots),
amerikanischen Einstellungen, Nah- und Grofsaufnahmen auflésen zu las-
sen, wodurch dann beim Schnitt die Produzenten, welche traditionell die
Endmontage kontrollierten, viele Entscheidungsfreiheiten hatten. So ist es
mehrfach tiberliefert, dass Hitchcock nur wenige Takes und keine master
shots filmte, um schon beim Drehen die Kontrolle tiber den Schnitt in Form
des constructive editing (Bordwell 2012a) durchzusetzen. Einen dhnlichen
Ansatz verfolgte auch der Hitchcock-Adepte Brian De Palma beim Drehen
seines konspirativen Politthrillers BLow OuT.*

Braudys Ansatz weist eine deutliche Ndhe zu den zwei Traditionsli-
nien in der Entwicklung der Filmsprache auf, wie Bazin sie fasst, naimlich
«Regisseure, die an das Bild, und andere, die an die Realitdt glauben», wo-
bei erstere hier mit dem geschlossenen und letztere mit dem offenen Film
korrespondieren (Bazin 2009¢, 91). Gerade in der Prédsentation geschlosse-
ner Welten liegt nun die inhdarente Ndhe zum Paranoiafilm:

In a closed film the world of the film is the only thing that exists; everything
within it has its place in the plot of the film — every object, every character,
every gesture, every action. [...] Everything is totally sufficient in a closed
film; everything fits in. [...] In the closed film the frame of the screen totally
defines the world inside as a picture frame does; in the open film the frame
is more like a window, opening a privileged view on a world of which other
views are possible. [...] It is the open film that considers the truth of a world
outside the self. The truth of the closed film is the truth of subjectivity. Only
the open directors could make a truly picaresque film; only the closed direc-
tors could make a film that truly explores the obsessions of the individual.
(Braudy 1984, 44-51)

Schon die Ausdriicke plot im Englischen und intrigue im Franzdsischen
suggerieren in ihrer gleichzeitigen Bedeutung von «Erzdahlung» und

30 De Palma im Interview mit Noah Baumbach, Disc 2 der DVD-Edition von BLow Our,
The Criterion Collection 562, © The Criterion Collection 2011.
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«Komplott» respektive «Intrige» die inhdrente Tendenz der klassischen
Dramaturgie, die geschlossene aristotelische Handlung an sich als konspi-
ratives Szenario erscheinen zu lassen:

Im Kern rekurriert der dramatische Plot stets auf eine Intrigenpraxis [...].
Eine Erklarung dafiir bietet die Strukturanalogie von Intrige und Drama,
die nicht nur darin besteht, dass die Verschworung ein guter Plot ist, son-
dern auch darin, dass ein Stiick, in dem die Figuren ein in sich geschlossenes
Ensemble bilden, besser integriert wirkt als ein Stiick, in dem stindig neue,
fremde Gestalten auftreten. (Bauer 2011, 230)

Allerdings ist die Geschlossenheit des Ensembles, wie sich gerade auch in
den komplexeren Erzdhlformen zeigt, kein notwendiger Faktor fiir die Er-
zeugung einer filmischen Konspiration — ebenso wie auch offene und am-
bige Enden vorkommen konnen, die jedoch nur offen sind auf einer «ho-
rizontalen», syntagmatischen Ebene und nicht auf der «vertikalen» oder
paradigmatischen Achse.

Die typische Form der Schlieffung ist natiirlich die Subjektivierung,
und zwar sowohl handlungslogisch beziiglich der restriktiven Erzéhlpers-
pektive und dem damit einhergehenden narrativen Wissen, als auch bild-
logisch hinsichtlich von point of view-Einstellungen und subjektiven Bil-
dern. Mit der Subjektivitét zeichnet sich der geschlossene Film durch seine
Vorliebe fiir geschlossene Rdume und mentale Enklaven ab, wie etwa dem
Traum, der Halluzination, der Wahnvorstellung. Die handelnden Figuren
werden von dufleren Machten kontrolliert, in letzter, allegorischer Instanz
von einem gottdhnlichen, alles kontrollierenden Filmregisseur. Nichts in
einem geschlossenen Film ist zufillig oder kontingent, alles erfiillt eine
Funktion, ist eingebunden in ein System totaler Rationalitdt, hierin auf ei-
ner strukturellen Ebene der totalen, alles Zuféllige ausschaltenden Sys-
temrationalitat von paranoiden Konstrukten vergleichbar. Mit der Pradis-
position des geschlossenen Films zu letztlich spiirbar rigide von aufierhalb
kontrollierten, pradeterminierten Plot-Geschehnissen geht innerhalb der
Handlungswelten eine Tendenz zur Beklemmung und des in der Falle Ste-
ckens, des Gefangenseins einher, die sich auf die Zuschauer tibertragt.

In manchen Aspekten, die fiir den paranoiden Film relevant sind,
sieht Kracauer Affinititen zum filmischen Medium, wie etwa im Motiv
des Nachspiirens. So miisse der Detektiv auf der Suche nach dem Ver-
brecher «nach materiellen Anhaltspunkten Ausschau halten, die norma-
lerweise nicht wahrgenommen werden», was oft Nahaufnahmen erforder-
lich mache (Kracauer 1993, 358-359). Ferner habe das Nachspiiren «sein
Vorbild in wissenschaftlichen Untersuchungen» und «Detektivarbeit viel
mit angewandter Forschung gemein» (ebd., 359). Schliefllich nehme De-
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tektion zwangsldufig «die Form einer Jagd» an, «in welcher der Spiirhund
den Verbrecher verfolgt oder umgekehrt ein Gauner [...] die Vertreter des
Gesetzes lberlistet». Gerade die physische Verfolgungsjagd erscheint hier
als genuin filmisches Motiv (ebd., 360).

In einer entscheidenden Hinsicht jedoch lduft der paranoide Film
Kracauers Konzeption diametral entgegen. Das diegetische Motiv der
konspirativen Machination, das in so vielen der geschlossenen Filme
vorkommt, findet seine textuelle Entsprechung in einer selbst schon ver-
schworerischen Narration von Lug, Trug und Unzuverlédssigkeit (Braudy
1984, 44-69). In einem fortlaufenden Prozess werden scheinbar offene Bil-
der und Welten in geschlossene iiberfithrt und Rdume verengt: Dies ist das
operative Stilprinzip des Paranoiafilms. Als Inbegriff des geschlossenen
Films verkorpert er daher auch das exakte Gegenteil von Kracauers kine-
matografischem Ideal der Offenheit und seinen Ideen von den Affinitdten
des Films zur «ungestellten Realitdt», zum Zufilligen, zur Endlosigkeit,
zum Unbestimmbaren und zum «Fluss des Lebens» (Kracauer 1993, 95—
112). So ist das Medium beféhigt, nicht nur gleichsam «paranoid» in sich
geschlossene Narrative, sondern auch geschlossene Bild- und Tonwelten
zu erzeugen (Braudy 1984).

Ziele der vorliegenden Arbeit. Im Zentrum der Schrift steht die Frage
nach der medialen Konstruktion der kollektiven Imagination einer durch
Verschworung gesteuerten Welt. Hier wird die These verfolgt, wonach die
konspirationistische Fantasie als imagindre Losung und Reaktion auf die
postmoderne Zersplitterung des Wissens zu begreifen ist, die Jean-Frangois
Lyotard als Ende der «grofSen Erzdhlungen» der aufkldrerischen Moderne
begreift, d.h. als Ende der geschichtsmachtigen Entwiirfe von Fortschritt
und Emanzipation, an deren Stelle Lyotard im postindustriellen Informa-
tionszeitalter vielmehr die Existenz von «kleinen Erzdhlungen» postuliert
(Lyotard 1999). Die konspirationistische Imagination bietet nun neue, gro-
Be Erzahlungen an, freilich nicht mehr als optimistische Aufklarungste-
leologie, sondern als dystopisches und mitunter apokalyptisches Narrativ.

Zudem zeichnet sich seit den 1970er-Jahren die Entwicklung eines
zusammengeschlossenen Mediensystems im Verbund mit neuen Kom-
munikationstechnologien, Verkehrs- und Transportlogistiken im Zeichen
einer zunehmend intensiveren Medjiatisierung aller Lebensbereiche und
der systemeigenen «Realitdt der Massenmedien» (Luhmann 2004) ab. De-
ren oftmals unterstellte manipulative Konstruktionen von Wissen iiber die
Welt gehen mit einer Medienskepsis einher, die Grund fiir einen unaus-
16schlichen medienontologischen Generalverdacht bietet (Groys 2000). Ein
Symptom davon ist die seit dem iconic turn oder pictorial turn beobachtba-
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re beschleunigte Proliferation und Zirkulation von stereotypen «wandern-
den Bildern» (Mitchell 2008).

Da Medien nicht nur miteinander verbinden, sondern zugleich auch
voneinander trennen, geht mit deren Ausbreitung eine erhhte kommuni-
kative Pluralisierung einher, die zu einer weiteren gesellschaftlichen Aus-
differenzierung und Komplexitatssteigerung fithrt.' Es sind die Medien
und Medientechnologien, welche die Welt kommunikativ zunehmend
komplexer machen und damit dem Versprechen auf Komplexitatsredukti-
on durch Verschworungstheorien als gleichsam wortlich genommene Me-
taphern zuarbeiten. Deshalb besitzt die konspirative Trope zwei Aspekte: ei-
nerseits die diegetische Verschwdérung als Allegorie historisch-politischer
Machtmechanismen; andererseits die Kommunikationsmedien und deren
eigene Wirkungsmacht.

Aus der Perspektive der Kulturwissenschaft ist es nun gerade die
postmoderne Skepsis der Populdrkultur gegeniiber den von einer gesell-
schaftlichen «Machtelite» (Fiske 2001) verkorperten Formen des Wissens,
die zu einem erhohten wissenstheoretischen Pluralismus gefiihrt hat, in
den sich neu erstarkte, vormals als vormodern oder gegenaufklarerisch
denunzierte Formen von konspirativem Denken einklinken. Im Gegensatz
zu Verschworungstheorien in Gestalt pseudowissenschaftlicher Erklarun-
gen haben Verschworungsfiktionen hier den Vorteil, im Modus der Fik-
tion — wiewohl abgestiitzt auf tatsachliche Begebenheiten und faktische
Grundlagen — die konspirationistische Imagination spekulativ zu konkre-
tisieren, indem sie den Schritt von einer Theorie zu einer materiellen In-
szenierung der Verschwoérung machen. Namentlich dem Spielfilm kommt
hier, wie zuvor aufgezeigt, mit seinen Fahigkeiten der Immersion (Ryan
2001) und Simulation (Manovich 2001) eine privilegierte Rolle zu.

Die folgenden Fragen stehen hier also im Vordergrund:

= Wie ldsst sich der Paranoiafilm als Realitdt aneignende, mediale und
sukzessive konventionell werdende Imagination und Konstruktion ei-
ner durch Verschworung gesteuerten Welt begreifen?

= Wie ldsst sich der Verschworungsfilm als politische Allegorie verstehen
und welches sind seine tieferen kulturellen Bedeutungen?

= Welches sind die filmhistorischen Wurzeln des paranoiden Films und
in welchen Etappen hat er sich schubweise modelliert und in Variatio-
nen weiterentwickelt?

31 Interne Komplexititssteigerung erlaubt Systemen, mehr Umweltkomplexitét zu verar-
beiten, erhoht aber zugleich deren Storanfalligkeit, auf die systemisch wiederum mit
einer weiteren Komplexititssteigerung reagiert wird.



60 | Einleitung

= Welche paradigmatischen Erzdhlmuster, Figurenkonstellationen und
formalen Strategien sind dabei auszumachen?

= Wie steht es um die Implikation und emotionale Adressierung sowie
um die Einbindung des Zuschauers?

= Welchen Beitrag liefert diese Untersuchung zu einer Mediengeschichte
des Films?

Die Arbeit folgt bei der Beantwortung dieser Fragen drei zentralen Thesen:

1. Der Paranoia- und Verschworungsfilm wird zwar erst seit den 1970er-
Jahren als solcher neu wahrgenommen, seine Wurzeln reichen jedoch
erheblich weiter zurtick, bis zu den europidischen Meisterverbrecher-
Filmen der 1910er- bis 1930er-Jahre. Es entsteht somit eine filmhistori-
sche Reihe lebendiger Bezugnahmen (etwa so, wie Tynjanov die «lite-
rarische Reihe» versteht; Tynjanov 1971) und hypertextueller Transfor-
mationen im Sinne Genettes (Genette 1993), die in dieser Arbeit pars
pro toto rekonstruiert und offengelegt werden sollen. Syntaktisch hat
sich der Paranoiafilm in vier historischen Reihen oder Phédnotypen
manifestiert:*

— im Meisterverbrecher-Film der 1910er- bis 1930er-Jahre;

— im klassischen Film noir der 1940er- und 1950er-Jahre, insbesondere
in auf Stoffen von Cornell Woolrich basierenden Produktionen;

— im modernen Verschwirungsthriller, der, nach frithen Beispielen in
den 1960ern, primér in den 1970er-Jahren aufbliihte;

— sowie im puzzle film, mind-game oder auch mindfuck genannten Film-
typus, der sich vor allem seit den 1990er-Jahren herausgebildet hat
und hinsichtlich des letzten Terminus’ zundchst von der Fankultur
so bezeichnet wurde, bevor auch Filmkritik und -wissenschaft die-
sen Begriff aufnahmen (vgl. Elsaesser 2009; Buckland 2009).

So gilt es also aufzuzeigen, dass der Verschworungsfilm in seiner ge-
samten Evolution {iber alle vier syntaktischen Reihen eine durch Brii-
che markierte Entwicklung durchmacht, die sich als re-entry zum Teil
auch wiederum in den einzelnen Reihen wiederfindet. Der vorherr-
schende Phénotyp einer Reihe wird dabei durch Variation wiederholt
und konventionalisiert, bis er schliefslich erschopft ist. Er ist am Ende
seiner Assimilationsfahigkeit nicht mehr in der Lage, das Sozialimagi-
ndre addquat zu drritieren>, und das fiihrt zu einem Wandel des Pha-
notyps.

32 Zur semantischen/syntaktischen Genretheorie vgl. Altman 1999a.
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2. Die filmisch evozierten Verschworungen erscheinen im Laufe der
Filmgeschichte einerseits tendenziell immer umfassender und totaler
und andererseits immer systemisch-ungreifbarer und unsichtbarer.
Dies gilt es nicht nur unter narratologischen, sondern auch unter bild-
analytischen und bildtheoretischen Aspekten zu beschreiben und zu
analysieren. Uber sozio- und filmkulturelle Ursachen dieser Verschie-
bung wird nachzudenken sein. Zugleich wird sich zeigen, dass die
Verlagerung der vier Reihen auch als vom Film nachgeholte Allegorie
der Macht erscheint, wie sie sich im Ubergang von der vormodernen
personenzentrierten Souverdnitdt zur Disziplinargesellschaft (Fou-
cault 1994) und schliefllich zu den Kontrollgesellschaften (Deleuze
1993) beobachten lasst.

3. Das Motiv der Verschworung soll jenseits der indirekten Reprasenta-
tion sozialer Systeme in seinen historischen Kontexten letztlich als Al-
legorie der jeweils vorherrschenden Medien- und Kommunikations-
technologien begriffen und analysiert werden. Die zunehmend grofse-
re Reichweite konspirativer Szenarien von einer personifizierten tiber
eine soziologische hin zur kosmologisch-ontologischen Verschworung
verweist daher nicht zuletzt auf mediumsspezifische Bedingungen.

Da die Begriffe «Verschworung» und «Paranoia» geradezu inflationar ver-
wendet werden, ist es geboten, zundchst bei ihnen anzusetzen und den
Zusammenhang beider Konzepte auszuloten. Sodann stellt sich die Frage,
auf welche Weise auch kulturelle Texte und kollektive Diskurse als «para-
noide» Phdnomene verstanden werden konnen. Die Untersuchung wird
sich in einem Dreischritt von Verschworung, Paranoia und Verschwo-
rungstheorie (Kapitel 2) an Form und Stil des Paranoiafilms (Kapitel 3) an-
ndhern, dessen zentrale Phanotypen die nachfolgenden Teile des Buches
behandeln. Kapitel 4 untersucht das Meisterverbrecher-Kino der 1910er-
bis 1930er-Jahre. Kapitel 5 beschéftigt sich mit dem klassischen Film noir
der 1940er- und 1950er-Jahre als Wegbereiter des modernen Verschwo-
rungsfilms, wie er sich teils in den 1960er-Jahren, vor allem aber in den
1970er-Jahren entwickelte (Kapitel 6), wédhrend der Fokus in Kapitel 7 auf
jener Spielart des paranoiden Films liegt, wie sie sich vor allem seit den
1990er-Jahren etabliert hat und die meist mit den Begriffen des mind-game-,
mindbender- oder auch mindfuck-Films versehen wird. Das Gesamtprojekt
zielt — multiperspektivisch betrachtet — auf wesentliche und nachhaltige
Implikationen des Paranoiakinos tout court.






Il Verschwérungen, Paranoia und
Konspirationismus

1 Verschwoérung

1.1 Begriff

Der deutsche Ausdruck «Verschworung» leitet sich vom lateinischen corn-
iuratio ab, von con-iurare, con = gemeinsam, iurare = schworen, wortlich also
«gemeinsam schworen», «gemeinsam einen Eid ablegen», vor allem als
«feindselig gegen andere gerichtete Verbindung unter Eid».! In der antiken
romischen Republik bezeichnete coniuratio urspriinglich den gemeinsam
geleisteten Schwur von Soldaten auf die Verteidigung des Staates und war
insofern zunédchst positiv konnotiert. Nach der Verschworung des Sena-
tors Lucius Sergius Catilina und dessen versuchtem Staatsstreich 63 v. Chr.
(«catilinarische Verschworung») verschob sich die Bedeutung hin zu einer
geheimen Verabredung zum Herrschersturz, und coniuratio wurde zum
Inbegriff des Hochverrats. Einen eigentlichen Schwur brauchte es dazu
nicht, die stille Ubereinkunft reichte schon aus. So legten in einem der be-
rithmtesten Komplotte der Geschichte, der Ermordung Caesars 44 v. Chr.,
die rund 60 daran beteiligten Senatoren keinen Eid ab (Jehne 1998, 41). Da
es sich beim Begriff coniuratio um eine Fremdzuschreibung handelt, sind
immer nur die anderen verschworen, nie die eigene Seite. Zugleich hatte
dieses neue Verstandnis als politische Kampfrhetorik eine Herrschaft er-
haltende, ideologische Funktion. Das Verschworungskonzept ist also we-
der rein sachlich noch neutral.

Der zweite lateinische Ausdruck fiir den Sachverhalt, conspiratio, leitet
sich von conspirare ab, wortlich «mit-atmen», «gemeinsam atmen», sinnge-
maéf «fliistern», und bezog sich auf eher alltdgliche und leichter wiegende
Intrigen im Allgemeinen, ohne die zwangsldufig politische, staatsbedro-
hende Signifikanz von coniuratio (vgl. Pagan 2008). Beide lateinischen Aus-
driicke pragten den englischen und franzésischen Sprachgebrauch, wo-
bei sich langerfristig auf Grund der alltagssprachlichen Verwendung der
zweite Terminus durchsetzte. So ist im modernen Englisch fiir Verschwo-
rung nur mehr der Ausdruck conspiracy in Gebrauch, wéahrend conjurati-
on «Beschworung» und fo conjure auch «zaubern» bedeutet, ferner in der

1 Deutsches Worterbuch von Jacob Grimm und Wilhelm Grimm. Leipzig: Hirzel, 1854-1960,
vgl. https:/ /www.dwds.de/wb/dwb/verschworen (abgerufen am 2.6.2017).
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Form to conjure up «herbeizaubern», «heraufbeschwdéren» oder «sich etwas
ins Gedéachtnis rufen». Hier deutet sich der starke imaginative Aspekt des
Phanomens an. Im Franzosischen ist heute ebenfalls primér conspiration
geldufig. Conjuration dagegen war zur Zeit des Absolutismus ein Synonym
fiir Hochverrat und versuchten Herrschersturz, eine Semantik, die nach
Ansicht des franzosischen Historikers Jean-Claude Waquet von den altes-
ten franzosischen Worterbiichern des 16. bis 18. Jahrhunderts ideologisch
zur Machterhaltung konstruiert worden sei:

Dieses Staatsverbrechen [der conjuration] bestiinde allein in der Absicht ei-
niger Weniger, sich aus dem Dunkeln heraus des Lebens des Fiirsten zu be-
maéchtigen und sei gliicklicherweise von vornherein zum Scheitern verurteilt.
Dieses Bild ist wegen des Schreckens, den es der Verschworung verleiht, be-
angstigend und wegen des Scheiterns, das sie vorwegnimmt, zugleich beru-
higend. (Wagquet 2004, 45)

Im modernen Franzdsisch bedeutet conjuration sowohl «Beschwoérung»
als auch «Verschworung», auch wenn es eher seltener im letzteren Sinne
verwendet wird. Im Deutschen hat sich mit «Konspiration» als Synonym
und Fremdwort effektiv nur der zweite lateinische Terminus durchgesetzt,
wihrend «Konjuration» als veraltet gilt.

Eine Verschworung lasst sich demgemaf3 definieren als die geheime
Absprache und Verabredung von zwei oder mehr Personen zu einem il-
legitimen oder illegalen Zweck und meist zum Schaden einer dritten Par-
tei. Gegentiber dieser negativen Bestimmung sind grundsatzlich auch po-
sitive Konspirationen moglich, wie etwa die «Verschworung von Assisi»
1943, bei der die katholische Kirche Juden vor dem Zugriff der Nazis ver-
steckte und damit vor der Deportation in den sicheren Tod rettete;> nur
werden sie dann in aller Regel nicht «Verschworung» genannt, respekti-
ve nur von den Vertretern des Regimes, gegen das sie gerichtet sind (so
etwa bei der «Verschworung gegen Hitler» und dem Attentat vom 20. Juli
1944 durch Graf von Stauffenberg). Dies signalisiert, dass die Verwendung
des Begriffs perspektivenabhédngig ist. Dieser Umstand erinnert insofern
an die ethische Rechtfertigung der Spionage, welche «hauptsédchlich von
den moralischen Qualitaten des Auftraggebers und des zu bekdmpfenden
Gegners ab[hangt]» (Krieger 2009, 17).?

2 Vgl. hierzu den Film THE Assist UNDERGROUND (Alexander Ramati, USA 1985).

3 Im Zusammenhang mit dem Stauffenberg-Attentat verweist Krieger allerdings darauf,
dass sich dieser moralische Standpunkt nicht immer durchsetzte; zwar sei «das Wider-
standsrecht gegen die Tyrannei [...] zumindest im europdischen Rechtsdenken tief ver-
ankert, [...] doch jene <Verriter>, welche den alliierten Geheimdiensten wertvolle Hilfe
beim Kampf gegen die NS-Herrschaft leisteten, blieben von dieser Anerkennung aus-
geschlossen. [...] Selbst Claus von Stauffenberg und seine Mitverschworer galten den
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1.2 Juristische Definitionen

Im angelsdchsischen Rechtskreis (common law) gilt Verschworung als kri-
mineller Sachverhalt.* Im internationalen Recht bezieht sich der Terminus
primér auf die Anstiftung zum Volkermord und die «Verschworung zur
Fiihrung eines Angriffskrieges» (Niirnberger Prozesse, 1946). Das heutige
deutsche Strafrecht kennt den Tatbestand der Verschwdorung nicht wort-
wortlich, sondern sinngemaf als «Versuch der Beteiligung» und Verabre-
dung zum Verbrechen (vgl. §30 StGB).5 Strafrechtlich liegt ein Tatbestand
vor, wenn die vorbereitende Handlung eine in der Zukunft liegende kri-
minelle Tat zum Ziel hat, wobei sie auch dann strafbar bleibt, wenn das ge-
plante Verbrechen nicht begangen wird. Relevant sind hier auch §129 be-
ziiglich der «Bildung krimineller Vereinigungen» sowie §129a hinsichtlich
der «Bildung terroristischer Vereinigungen», wobei bereits die Beteiligung
an einer kriminellen Organisation strafbar ist.®

Im Unterschied hierzu kennt das Bundesstrafrecht der USA (sowie
das Strafrecht der einzelnen amerikanischen Teilstaaten) die Verschwo-
rung auch im Wortlaut.” So gilt nach US Code, Title 18, Chapter 19 con-
spiracy sinngemaf als

a separate offense, by which someone conspires or agrees with someone else
to do something which, if actually carried out, would amount to another Fe-
deral crime or offense. It is an agreement or a kind of partnership for criminal
purposes in which each member becomes the agent or partner of every other
member. [...] A conspiracy may exist when the parties use legal means to
accomplish an illegal result, or use illegal means to achieve something that
in itself is lawful.®

meisten Deutschen als <Verrdter> — und zwar noch mehrere Jahrzehnte nach dem miss-
gliickten Attentat auf Hitler.» Krieger 2009, 17-18.

4 Vgl http://www.legislation.gov.uk/ukpga/1977/45/pdfs/ukpga_19770045_en.pdf
(abgerufen am 4.6.2017).

5 Vgl https://dejure.org/gesetze/StGB/30.html: «(1) Wer einen anderen zu bestimmen
versucht, ein Verbrechen zu begehen oder zu ihm anzustiften, wird nach den Vorschrif-
ten tber den Versuch des Verbrechens bestraft. [...] (2) Ebenso wird bestraft, wer sich
bereit erklart, wer das Erbieten eines anderen annimmt oder wer mit einem anderen
verabredet, ein Verbrechen zu begehen oder zu ihm anzustiften.»

6  Strafgesetzbuch, a. a. O., 934 und 949. Im Schweizer Strafrecht fehlt der Begriff der Ver-
schworung ebenfalls; relevante Artikel im Strafgesetzbuch betreffen lediglich die Betei-
ligung an einer kriminellen Organisation sowie die Finanzierung des Terrorismus. Vgl.
StGB, Schweizerisches Strafgesetzbuch vom 21. Dezember 1937, Art. 260" und Art. 260uinavies,

7 United States Code, Title 18: Crimes and Criminal Procedure, Chapter 19. Vgl. https://
www.law.cornell.edu/ uscode/text/18/part-I1/chapter-19 (abgerufen am 4.6.2017).

8  US Legal Definitions, «Conspiracy Law & Legal Definition», vgl. http://definitions.
uslegal.com/c/conspiracy/ (abgerufen am 15.6.2009). §371: «Conspiracy to commit
offense or to defraud United States»; §372: «Conspiracy to impede or injure officer»;
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In Ergdanzung zum deutschen StGB werden Verschwdérungen hier also
auch nach Mitteln und Zwecken beurteilt.” Im Unterschied zum ameri-
kanischen Zivilrecht ist es fiir den strafrechtlichen Tatbestand der Kons-
piration notwendig, dass einer der an ihr Beteiligten einen aktiven Schritt
zu ihrer Ausfiihrung unternimmt.'® Sinn und Zweck dieser Gesetzgebung,
den Akt der Verschworung an sich unter Strafe zu stellen, ist, gegen ter-
roristische Gruppierungen, organisiertes Verbrechen und illegale Abspra-
chen, Kartelle sowie systematischen Betrug in der Wirtschaft auch dann
vorgehen zu koénnen, wenn individuell keine Straftaten vorliegen oder
diese sich im Einzelnen nicht nachweisen lassen (Katyal 2003, 1309). Eine
Verschworung als heimliche und/oder betriigerische Absprache (collu-
sion) kann aufierdem als zivilrechtliches Delikt (tort) Gegenstand einer
Schadensersatzklage werden, wenn durch sie eine dritte Partei — vor allem
wirtschaftlich — geschddigt oder benachteiligt worden ist, etwa durch Ver-
stofle gegen das Kartellrecht (Antitrust-Gesetzgebung)."

1.3 Alltagssprachlicher Gebrauch und verwandte
Begriffe

Umgangssprachlich besetzt der Ausdruck «Verschworung» ein breites se-
mantisches Spektrum mit flieBenden Ubergéngen, das von kriminellen Ta-
ten bis zu alltdglichen Intrigen reicht. So sind fiir Mathias Brockers, den
Verfasser des Bestsellers Verschwirungen, Verschworungstheorien und die Ge-
heimnisse des 11.9., Konspirationen schlichtweg

das Selbstverstandlichste der Welt: A und B verabreden sich hinter dem Rii-
cken von C, um sich einen Vorteil zu verschaffen. Das geschieht im Wirt-
schaftsleben genauso wie in der Natur, ist in der Politik ebenso an der Tages-
ordnung wie am Arbeitsplatz —und, vor allem, im Liebesleben. Dass der oder
die Geliebte heimlich noch eine/n andere/n hat, ist wohl die am meisten
gehegte Verschworungstheorie iiberhaupt. (Brackers 2003, 64)

Dieses spieltheoretische, auf strategisch-instrumentelles Sozialverhalten
zielende Verstdndnis des Verschworungskonzepts als transhistorische, an-
thropologische und sogar biologische Konstante fiihrt freilich zu einem
inflationdren und entwertenden Gebrauch des Begriffs, bei dem nicht nur

§373: «Solicitation to commit a crime of violence». Vgl. http://www.law.cornell.edu/
9 Legal Dictionary, vgl. http:// wwv;.dlzhai_me_.o;g/_LegalDictionary /C/Conspiracy.aspx
(abgerufen am 9.6.2009).
10 US Legal Definitions, a. a. O.
11 Vgl http:/ /www.antitrustinstitute.org/files/112.pdf (abgerufen am 4.6.2017).
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die negativen Konnotationen verwischt werden, sondern auch die spezi-
fischen Unterschiede zwischen verschiedenen Formen der Konspiration.
Es verweist allerdings darauf, dass es mehrere Begriffe gibt, die mehr oder
weniger synonym mit «Verschwérung» benutzt werden. Die wichtigsten
sollen hier kurz erldutert werden.

Komplott ist abgeleitet vom franzdsischen complot, aus com = «mit, zu-
sammen» und peloter = «zum Knduel wickeln» (pelote = «Knduel, Ball»)
und bedeutet Verschworung, Verabredung zu einer Straftat oder Intrige.
Komplotte sind unter anderem politisch konnotiert und assoziiert mit
Herrschersturz, Attentat und Putsch, obwohl es auch nichtkriminelle For-
men gibt; der englische Ausdruck hierfiir ist plot, der seinerseits mehre-
re Bedeutungen hat: a) Verschworung, Komplott, Plan, Anschlag; b) ein
Areal, ein Grundstiick, ein Familiengrab; c) die Handlung einer Geschich-
te, das Handlungsschema, eine Erzdhlung; und d) eine grafische Darstel-
lung, vor allem als plotting im computer-aided design (CAD). Auf den signi-
fikanten Zusammenhang des knéduelartigen Komplotts und dem Erzahlen
als ineinander Verweben und Verkntipfen von Handlungsstrangen, dem
Schiirzen des dramatischen Knotens (Aristoteles 1994, 57 und 59), bei dem
gleichsam der Erzéhler als Konspirateur erscheint, kommen wir spéter
noch zu sprechen.

Der Ausdruck Intrige stammt direkt vom franzosischen Wort intrigue
und indirekt vom lateinischen intricare ab, das so viel wie «verwickeln»,
«in Verlegenheit bringen» heifit; die «Verwicklung» des franzosischen Be-
griffs intrigue bedeutet zudem - als dramaturgischer Terminus und syn-
onym zum englischen plot und zum franzosischen récit — «Erzdhlung».
Auch wenn mit der Intrige in der Regel eine nichtkriminelle Form von Ma-
chenschaft gemeint ist, tragt sie meist gleichwohl bosartige Ziige, nament-
lich als geplanter Versuch, anderen durch Tauschung Schaden zuzufiigen
oder sie auszunutzen, um die eigene Macht zu erweitern. Eine moderne
Spielart der Intrige ist das Mobbing, etwa am Arbeitsplatz, das weitge-
hend strukturell und systemisch bedingt ist, von den beteiligten Akteuren
aber stark personalisiert wird. Hier spielt die «diskrete Indiskretion» des
Klatschs mit seinem Siindenbockmechanismus eine wichtige Rolle (Berg-
mann 1987). Im stressreichen, stufenweise eskalierenden Konflikt als sich
oft selbst erfiillende Prophezeiung sieht sich letztlich die gemobbte Per-
son einer gleichsam verschworenen Gruppe gegeniiber, die auf ihren Aus-
schluss driangt (Schlaugat 1999).

Ein veralteter Terminus fiir Intrige ist Kabale, abgeleitet von Kabbala,
der mystischen jiidischen Tradition im Mittelalter, die heiligen Schriften
in Zahlencodes zu verfassen, um sie vor illegitimem Zugriff zu schiitzen;
mit dem Ausdruck verband sich zugleich die antijudaistische Furcht vor
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judischen Verschworungen gegen Christen und Muslime, spéter konno-
tierte er eine okkulte Doktrin, ein Geheimnis und einen Geheimcode, etwa
von Geheimgesellschaften oder eng verflochtenen, konspirativen Kreisen
mit finsteren Absichten innerhalb von Kirche, Politik und anderen gesell-
schaftlichen Institutionen. Eine Kabale impliziert eine Gruppierung inner-
halb einer Machtstruktur, die auf illegitime Art und Weise eigene Interes-
sen und Zielsetzungen verfolgt.

Damit ist auch an Korruption zu erinnern, das als Wort vom lateini-
schen corrumpere abgeleitet ist, mit der Bedeutung von «verderben», «be-
stechen» oder «vernichten». Am Beispiel der sizilianischen Mafia verweist
aus soziologischer Perspektive Erhard Stolting auf die Art und Weise, wie
die von Max Webers Prinzip der Rationalisierung abgeleiteten und dem
Grundsatz nach verpflichteten Biirokratien durch die per se ethischen
Werte Vertrauen, Freundschaft und Treue - als wirksamen Bindemitteln
illegaler Organisationen — korrumpiert wiirden. Die Mafia sei dabei we-
niger als Organisation denn als an spezifische gesellschaftliche Kontexte
gebundene, funktionale Methode zu begreifen:

Denn biirokratische Standardisierung und Registrierung dient genau einer
Kontrolle, die sich auf diese ethischen Prinzipien nicht verlassen will. Das
Eindringen von Vertrauen, Freundschaft und Treue in die biirokratischen Ab-
laufe selbst ist ein Bruch der Kontrollierbarkeit. Die Biirokratie wird auf die-
sem Wege ganz oder teilweise jenen weggenommen, die sie legitimerweise
zu beherrschen glauben. Die Machtmittel der Biirokratie werden gleichsam
privatisiert. Diese privatisierende Unterwanderung von Biirokratien ist we-
der fiir Sizilien, noch fiir Italien, noch fiir irgendein Land spezifisch. [...] Es
handelt sich um Prozesse, die in dem Gebiet stattfinden, an das alle industri-
alisierten modernen Gesellschaften angrenzen: die Grauzone.

(Stolting 1983, 31-32)

Bei Weber hingegen ist moderne Biirokratie primér durch Funktionalitdt
(«Apparat») und Sachlichkeit («Fachmann») charakterisiert:

Statt des durch personliche Anteilnahme, Gunst, Gnade, Dankbarkeit, be-
wegten Herren der élteren Ordnungen verlangt eben die moderne Kultur fiir
den aufieren Apparat, der sie stiitzt, je komplizierter und spezialisierter sie
wird, desto mehr den menschlich unbeteiligten, daher streng «sachlichen»
Fachmann. All dies aber bietet die biirokratische Struktur in giinstigster Ver-
bindung. (Weber 2005, 240)

Dadurch, dass personliche Beziehungen an die Stelle von unpersonlichen
Rollenfunktionen treten, besteht aus Stoltings Perspektive das Dysfunk-
tionale der Korruption in der Unterwanderung und Usurpation moder-
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ner Funktionssysteme durch vormoderne Sozialformen, wobei sich letz-
tere im Verhaltnis zu ersteren unter Aufrechterhaltung des Anscheins von
Legitimitat parasitar verhalten. Betrachten wir hier nochmals genauer die
Schnittstelle von Person und Mandat: Nicht nur der mittelalterliche eng-
lische Konig hat «zwei Kérper», namlich einen realen und einen symboli-
schen — um hier das beriihmte Konzept politischer Theologie des Histori-
kers Ernst Kantorowicz aufzugreifen (vgl. Kantorowicz 1957) —, sondern
letztlich, wenn auch inhaltlich anders definiert, jeder Trdger eines Rollen-
mandats. Haben wir es also in Webers Konzeption der modernen Biiro-
kratie mit selbstregulativen sozialen Systemen zu tun, bei denen die Per-
sonen ausschlieSlich als auswechselbare Trager von Funktionen operieren,
kann sich an genau dieser Schnittstelle der konspirationistische Verdacht
gegen die Intentionen des Subjekts (der Person) hinter der scheinbar rein
sachlichen biirokratischen Rolle richten und so eine hidden agenda unter-
stellen. Vorgeblich selbstregulative soziale Systeme erscheinen in diesem
Lichte dann vormodern als von bestimmten Personen oder Gruppierun-
gen in der illegitimen Verfolgung eigener Interessen gesteuert. So wird
etwa Adam Smiths vielzitierte Metapher von der «unsichtbaren Hand»
des freien Markts nur allzu gern wortlich genommen als Vorstellung von
geheimen Strippenziehern, die das Wirtschaftsgeschehen effektiv zu ih-
ren eigenen Gunsten manipulieren und lenken. (Eine Vorstellung, die lo-
gischerweise auch dadurch gendhrt wird, dass finanzpolitisch regulative
Institutionen wie etwa Zentralbanken tatsdchlich in die Mérkte interve-
nieren.)

Als wesentliche, mit dem Thema der Konspiration integral verkniipf-
te Kategorie, ist schlieslich auch auf das Geheimnis hinzuweisen, das so-
wohl reale als auch imaginédre Aspekte hat, wie Stolting an anderer Stelle
betont: «Geheimnisse sind [...] Bestandteil des sozialen Lebens {iberhaupt.
Zugleich setzen sie die poetische Imagination in Gang.» (Stolting 1996)
Diese Einbildungskraft «aber macht das Leben spannend und l&sst es le-
benswert erscheinen. Geheimnisse sind damit Quellen einer alltdglichen
Inspiration» (ebd.). Und sei es auch nur, dass das Geheimnis eine inhalts-
leere Form ist, ein leerer Signifikant. Das Arkanum kann dann mitunter
auch als gefdhrliche Falle operieren. Dariiber reflektieren auch Filme, so
etwa der surreal-albtraumhafte Thriller EyEs WIDE SHUT (Stanley Kubrick,
GB/USA 1999), wo dem Protagonisten wihrend seiner néchtlichen Odys-
see in der orgiastische Rituale abhaltenden, maskierten Geheimgesell-
schaft, zu der er sich ohne Einladung Zutritt verschafft hat, zum Verhdng-
nis wird, dass er nur das erste, nicht aber das zweite Passwort kennt. Doch
das eigentliche Geheimnis, das seine illegitime Prdsenz entlarvt, besteht
genau darin, dass es gar kein zweites Passwort gibt.
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Nicht alles Nicht-Mitgeteilte oder Nicht-Gewusste jedoch ist schon
ein Geheimnis, sondern nur dasjenige, das bewusst ein asymmetrisches
Machtgefille erzeugt und dessen Offenbarung auf der Beziehungsebene
eine Machtverschiebung bewirkt. Dazu Stolting:

Zu einem Geheimnis wird das verborgene Wissen, wenn es demjenigen,
vor dem es verborgen wird, dazu dienen konnte, seine Macht oder sein Ver-
mogen zu mehren, Schaden abzuwenden oder seine Handlungsautonomie
wiederherzustellen. [...] Die Wahrung des Geheimnisses ist damit Teil eines
strategischen Vorgehens, in dem das Handeln anderer beeinflusst wird, ohne
dass diese dessen innewerden. [...] Derartige Strategien der Geheimhaltung
koénnen durchaus bose gemeint sein und anderen Schaden zufiigen — in Form
von Intrigen, Kabalen oder [...] im «Mobbing». Aber so schlimm oder ge-
walttdtig der Ausgang einer Intrige sein mag, Basis der Macht ist bei ihr nicht
primédr Gewalt oder deren Androhung, sondern nur die Beeinflussung der
Realitdtswahrnehmung anderer. (Stolting 1996)

Hier lasst sich, auch im Hinblick auf Spieltheorien, zwischen dem Geheim-
nis unterscheiden, das nur der Geheimnistrdger kennt, und jenem, dessen
Existenz —nicht aber der Inhalt — auch dem Nichteingeweihten bekannt ist.
Das solcherart bekannte Geheimnis ist dabei mit einem doppelten Begeh-
ren besetzt: auf der einen Seite jenem, das Geheimnis herauszufinden, es
zu liiften, und auf der anderen Seite jenem, es geheim zu halten, es nicht
preiszugeben.

1.4 Verschworung als epistemologisches Paradox

Aus den vorangegangenen Uberlegungen wird klar, dass das Konzept der
Verschworung mit ihrer notwendig implizierten Heimlichkeit der Verab-
redung und ihren geheimnisvollen Aktivititen das Imagindre kollekti-
ver Fantasien auf den Plan ruft. Eine der Definition perfekt entsprechen-
de Konspiration wére eine, die nicht aufgedeckt und erkannt wird: der
Kreis der Verschworenen und Eingeweihten behilt sein Geheimwissen fiir
sich, zu dem Auflenstehende keinen Zugang haben. Wie aber kénnte dann
von einer Verschworung die Rede sein? Hier stellt sich ein grundlegendes
Problem des Wissens und der Wissensperspektive, und zwar einerseits
in handlungstheoretischer Hinsicht, wenn es also darum geht, ein Kom-
plott rechtzeitig zu vereiteln, wie etwa im Falle eines geplanten Staats-
streichs oder eines terroristischen Anschlags. Warten die Staatsméchte —
etwa Geheimdienste und Ordnungskréfte — auf eindeutige Indizien einer
Verschworung, ist es womdglich zu spit fiir rechtzeitige Gegenmafinah-
men; schreiten sie dagegen friithzeitig ein und fehlen ihnen unter Umstén-
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den die Beweise, so nimmt ihr Handeln den Charakter der demokratisch
schwer legitimierbaren Willkiir an (wie etwa der war on terror zur Gentige
belegt hat). Denn umgekehrt sind auch die Staatsméchte auf Geheimnisse
und Geheimhaltung angewiesen:

Die Geheimdienste bezeugen diese Tatsache bereits durch ihren Namen.
Deren Tatigkeit ist der Kontrolle des Biirgers weitestgehend entzogen. [...]
Staatliche Geheimhaltung ist auch Bestandteil der debattierten wie umge-
setzten Verscharfungen der Sicherheitsgesetze. [...] Mainahmen wie Tele-
fon- oder Internetiiberwachung funktionieren nur, wenn sie geheim gehalten
werden. Zum Geheimnis gehort die Tauschung [...]: Der Uberwachte darf
nicht merken, dass er tiberwacht wird. Nur dann, wenn er sich in Sicherheit
wahnt, wird er relevante Informationen auch am Telefon preisgeben.
(Lohmann 2006)

Andererseits bleibt das {iberpriifbare Wissen auch von historisch erfolg-
reich aufgedeckten Konspirationen oft stark liickenhaft, weil etwa bei
miindlichen Absprachen keine Dokumente vorliegen (oder existierende
Dokumente aus Griinden der Staatsrdson und national security nicht pu-
blik gemacht werden), sodass gerade auch in diesem Falle das Sozial-
imagindre (siehe Einleitung, Castoriadis 1990) sich an der Verschwdérung
festmachen kann und in seinen Mutmafiungen und Spekulationen durch
den historischen Sachverhalt sogar gestiitzt und befliigelt wird. Der dop-
pelten Verleugnung oder Denegation des fiktionalen Films in seinem Spiel
von Prasenz und Absenz verwandt (wir wissen sehr wohl, dass das, was
wir sehen, nicht wirklich da, nicht real ist, aber gleichwohl wollen wir da-
ran glauben), kommt eine in positiver Riickkopplung sich hochschrauben-
de, gesteigerte Oszillation zwischen Glauben, Nicht-Glauben und Wieder-
Glauben ins Spiel (wie beispielsweise bei der Watergate-Affare, die in der
Offentlichkeit nachtriglich zum Symbol fiir alle wahrgenommenen Fehl-
entwicklungen der amerikanischen Politik und des politischen Systems
der USA wurde).

Das epistemologische Paradox der Konspiration besteht also darin,
dass sie, einmal durchschaut, nicht mehr geheim und damit streng genom-
men keine mehr ist, sie aber nur als solche erkannt werden kann, wenn
sie aufgedeckt wird. Sie muss faktisch also einen Defekt aufweisen und
nachtréglich (re-)konstruiert werden, auf die doppelte Gefahr hin, dass ei-
nerseits die Investigation in ihren Mutmafiungen iibers Ziel hinausschiefit
und dass andrerseits der tautologische Schluss gezogen wird, dass Ver-
schworungen grundsatzlich zum Scheitern verurteilt seien, weil sie sich
letztlich eben nicht auf Dauer geheim halten liefSen. Daher und aufgrund
seiner ideologischen Implikationen ldsst sich der Begriff der Verschwoérung
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nicht scharf von jenem der Verschwdrungstheorie (siehe Abschnitt 3) trennen
und damit letztlich auch nicht vom radikalen, paranoiden Verdacht (vgl.
auch Pagéan 2008). Es drédngt sich hier also eine Betrachtung des Zusam-
menhangs von Verschworung und Wahn auf, wie er fiir die Paranoia ty-
pisch ist, was im folgenden Abschnitt geschehen soll. Nicht immer jedoch,
so Stolting, handle es sich um Einbildung, und zwischen wirklichen und
rein imagindren Konspirationen prasentiere sich faktisch ein Kontinuum:

Nattirlich muss man immer bedenken, dass es auch wirkliche Verschworun-
gen gibt, so wie es Intrigen und Hochstapelei gibt. Es gibt Geheimdienste,
Terrororganisationen und kriminelle Banden. Aber die Tatsache, dass es sich
gerade um Geheimnisse bewahrende oder schiitzende Gebilde handelt, ladt
offenbar zur weitergehenden Konstruktion ein. Die Vorsicht kann bruchlos
in die Paranoia iibergehen. Es gehort zum populédren Reden iiber die Herr-
schaft, die verschworenen geheimnisvollen Gruppen zu imaginieren, die alle
Ziigel in der Hand halten und alles wissen. (Stolting 1996)

Wie wir noch sehen werden, unterscheidet sich allerdings die Konspira-
tion in der Paranoia und in den Verschworungstheorien durch ihre his-
torisch umfassenden Ausmafle, Totalitdt und Liickenlosigkeit mehr oder
weniger deutlich von historisch belegten, lokal und situativ eng umschrie-
benen Einzelverschwoérungen. Dies gilt es zu bedenken, auch wenn die
grandiose Konspirationstheorie als standige Versuchung fiir uns alle, wie
der Historiker Dieter Groh betont, mit rein rationalen Argumenten meist
nicht widerlegt werden kann, sondern letztlich nur durch den «gesunden
Menschenverstand» sowie «geschichtstheoretische Uberlegungen» zu den
psychischen Abwehrfunktionen des Konspirationismus (Groh 1992, 268-
269). Damit kommen wir zu jener Grauzone zwischen Rationalitdt und Ir-
rationalitat, in der sich paranoides Denken ausbreiten kann.

2 Paranoia

2.1 Psychiatrische Definitionen™

Etymologisch aus dem Altgriechischen stammend, zusammengesetzt aus
para = «<neben» und nous = «Verstand», wortlich also «<neben dem Verstand»
oder «Verriicktheit» bedeutend, wurde der Begriff Paranoia urspriinglich
von Hippokrates (460-370 v. Chr.) verwendet und meinte damit ein hoch-

12 Mit Dank fiir Kritik und Anregungen zu diesem Abschnitt an Andreas Maercker, Ordi-
narius und Fachrichtungsleiter Psychopathologie und Klinische Intervention am Psy-
chologischen Institut der Universitét Ziirich.
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fiebriges Delirium (Freeman/Freeman 2008, 21-22). Nach der terminolo-
gischen Einfiihrung in die seinerzeit neue Disziplin der Psychiatrie anno
1818 durch den deutschen Arzt Johann Christian August Heinroth (1773—
1843), um damit Wahnvorstellungen auch ohne Fieberzustand zu erfassen,
ist Paranoia als individualpathologisches Syndrom seit der zweiten Halfte
des 19. Jahrhunderts gut erforscht worden.”® Wegweisend war insbeson-
dere die Arbeit des deutschen Psychiaters Emil Kraepelin (1856-1926), der
erstmals in der 8. Ausgabe seines Kompendiums Psychiatrie: ein Lehrbuch
fiir Studirende und Arzte von 1915 die psychotische Auspragung (paranoia
vera) genauer bestimmte als «die aus inneren Ursachen erfolgende, schlei-
chende Entwicklung eines dauernden, unerschiitterlichen Wahnsystems,
das mit vollkommener Erhaltung der Klarheit und Ordnung im Denken,
Wollen und Handeln einhergeht» (Kraepelin 1915, S. 1713).

In ihrer schwerwiegendsten Variante wurde Paranoia schlief3lich als
Symptom in die Schizophrenien eingereiht, deren Begriff der Schweizer
Psychiater Eugen Bleuler (1857-1939) erstmals 1908 offentlich einfiihrte
und 1911 in publizistischer Form erlduterte (Freeman/Freeman 2008, 23
und 25; vgl. auch Bleuler 1911). Die Erfolgsgeschichte von Bleulers Termi-
nus — oftmals missverstanden als «gespaltene Personlichkeit» — sollte zu
inflationdren Schizophrenie-Diagnosen fiihren, sodass um die Mitte des
20. Jahrhunderts Paranoia als vermeintlich seltene Restkategorie in der kli-
nischen Praxis kaum mehr vorkam, bevor in der psychiatrischen Gemein-
schaft ein Umdenken einsetzte und ab den 1980er-Jahren neue Klassifika-
tionen eingefiihrt wurden (Munro 1999).

Die Paranoia présentiert sich als ein breites Spektrum, das von leich-
teren, neurotischen Formen, einer paranoiden Neigung (paranoid slant), bis
hin zu schwerwiegenden psychotischen Auspragungen reicht (Swanson/
Bohnert/Smith 1970, 3-20). Als weit gefacherter und flexibler Begriff be-
zieht sich das Paranoide daher vor allem auf eine Form des Denkens, die
sich durch Misstrauen, Zentralitit (Selbstbezogenheit), Feindseligkeit, Angst

13 Fiir einen nach wie vor informativen, generellen Uberblick vgl. Swanson/Bohnert/
Smith 1970 sowie — als Vertreter eines «biologistischen» Ansatzes — Munro 1999. Fiir eine
Darstellung der selteneren Unterkategorien von Paranoia als wahnhafter Stérung vgl.
die Beitrdge in Garlipp/Haltenhof 2010. Siehe auch Freeman/Freeman 2008; Palermo/
Scott 1997; Berke [et al.] 1998; sowie Trotter 2001. Anschaulich und theoretisch anregend
beziiglich paranoider Schizophrenie ist Oberlerchner 2001. Von nachhaltigem Interesse
sind mehrere psychoanalytische Schliisseltexte, darunter Sigmund Freuds Analyse des
Schreber-Falls (Freud 1994a) sowie Freud 1994c und 1994d. Zur Tradition paranoiden
Denkens in der Moderne siehe Farrell 2006. Vgl. auch Klein 1995-96. Zur klassischen
Literatur gehoren auch Jacques Lacans Doktorarbeit iiber eine an Paranoia leidende
Patientin (Lacan 2002) sowie sein spateres Seminar tiber Psychosen (Lacan 1997); sowie,
nicht zuletzt, der 1903 veroffentlichte Quellentext von Daniel Paul Schreber (Schreber
1995), auch wenn diesbeziiglich die Diagnose umstritten ist (vgl. Lothane 1992). Vgl.
auch Schulte 1924; sowie die anschaulich rekonstruierten Fallstudien in Siegel 1994.
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vor Autonomieverlust und schliefSlich Wahnvorstellungen sowie Grandiositit
auszeichnet. In der psychoanalytisch gepréagten Tradition wird dabei dem
Mechanismus der Projektion zentrale Bedeutung zugemessen, der sich als
defensive Ich-Funktion durch die Ubertragung und Verlagerung unakzep-
tabler innerpsychischer Komponenten nach aufSen auf die Umwelt, auf an-
dere Menschen oder Gruppen auszeichnet. So beruhen Projektionen

auf der Neigung, den Ursprung von Unlust in der Auflenwelt zu sehen. In
einem spezifischeren Sinn kénnen alle psychischen Inhalte, d.h. Selbst-As-
pekte, die innerseelisch als fremd, bedrohlich oder konflikthaft erlebt werden
und unldsbare Spannungen erzeugen, nach auflen projiziert werden. Das gilt
fiir Affekte und Impulse, Wiinsche und Fantasien. Die Projektion dient dabei
vorrangig zur Entlastung des Ich. Zumeist handelt es sich dabei um negativ
bewertete Inhalte, also um aggressive Affekte und Impulse oder destruktive
Phantasien. Die Projektion befreit damit vom «B&sen». Dadurch wird das ei-
gene Innere «gut». (Ermann 2010, 236)

Die heute verbindlichen Definitionen zum paranoiden Syndrom finden
sich in den beiden internationalen Handbiichern der Psychiatrie, DSM-5'"
und ICD-10%. So beschreibt ICD-10 die paranoide Persinlichkeitsstorung (pa-
ranoid personality disorder) als charakterisiert durch

iibertriebene Empfindlichkeit gegeniiber Zuriickweisung, Nachtragen von
Krénkungen, durch Misstrauen, sowie eine Neigung, Erlebtes zu verdrehen
[...], indem neutrale oder freundliche Handlungen anderer als feindlich oder
verdchtlich missgedeutet werden, [durch] wiederkehrende unberechtigte
Verdachtigungen hinsichtlich der sexuellen Treue des Ehegatten oder
Sexualpartners, schliefilich durch streitsiichtiges und beharrliches Bestehen
auf eigenen Rechten. Diese Personen konnen zu tiberhohtem Selbstwertgefiihl
und haufiger, tibertriebener Selbstbezogenheit neigen. (ICD-10, F 60.0)

Die paranoide Personlichkeit zeichnet sich also auch durch fiir andere
merkwiirdiges und exzentrisches Verhalten aus: «Ironically, because para-
noid individuals behave in peculiar ways, a self-fulfilling prophecy occurs
and people do begin to discuss the paranoid individual behind his or her
back.» (Wedding/Boyd/Niemiec 2010, 74)

14  Diagnostic and Statistical Manual of Mental Disorders, 5. Ausgabe, 2013, hg. von der Ame-
rican Psychiatric Association. Auf die in Fachkreisen teils umstrittenen Revisionen die-
ser neusten Ausgabe wird hier nicht eingegangen. Vgl. die Website «American Psychi-
atric Association, DSM-5 Development», http://www.dsm5. org/Pages/Default.aspx
(abgerufen am 15.7.2013).

15  International Statistical Classification of Diseases and Related Health Problems, 10. Ausgabe,
German Modification Version 10 (ICD-10-GM Version 2016), hg. von der World Health
Organization.
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Demgegeniiber unterscheidet sich die anhaltende wahnhafte Storung,
kurz: wahnhafte Storung (delusional disorder), frither bekannt als «Paranoia»,
«paranoia vera», «paranoide Psychose», «sensitiver Beziehungswahn» oder
«spéte Paraphrenie»

durch die Entwicklung eines einzelnen Wahns oder mehrerer aufeinander
bezogener Wahninhalte, die im allgemeinen lange, manchmal lebenslang,
andauern. Der Inhalt des Wahns oder des Wahnsystems ist sehr unterschied-
lich. Eindeutige und anhaltende akustische Halluzinationen (Stimmen),
schizophrene Symptome wie Kontrollwahn oder Affektverflachung und
eine eindeutige Gehirnerkrankung sind nicht mit der Diagnose vereinbar.
Gelegentliche oder voriibergehende akustische Halluzinationen schliefSen
besonders bei dlteren Patienten die Diagnose jedoch nicht aus, solange diese
Symptome nicht typisch schizophren erscheinen und nur einen kleinen Teil
des klinischen Bildes ausmachen. (ICD-10, F 22.0)

Im Unterschied zur Schizophrenie ist die wahnhafte Storung bei Abwe-
senheit typisch schizophrener Symptome wesentlich durch die Prisenz
von Wahnvorstellungen charakterisiert, die mindestens drei Monate an-
halten. Bemerkenswerterweise bleiben die kognitiven Fahigkeiten der pa-
ranoischen Person erhalten, mit Ausnahme der verzerrten Wirklichkeits-
wahrnehmung in Bezug auf die Wahnvorstellungen, die als absolut fixe
und starre, d. h. iiberwertige Ideen zu begreifen sind:

Ein Wahn ist definiert als krasse, krankhafte Fehlbeurteilung der Realitdt, an
der mit absoluter Gewissheit festgehalten wird, auch wenn sie im offensicht-
lichen Widerspruch zur Wirklichkeit und Uberzeugung der Mitmenschen
steht. Jedoch nicht die «falsche Uberzeugung» ist das Charakteristische am
Wahn, sondern die unkorrigierbare subjektive Uberzeugung im Erleben des
Erkrankten. (Paulitsch/Karwautz 2008, 84-85)

Karl Jaspers hatte in seiner klassischen Definition von 1913 Wahnide-
en als «verfélschte Urteile» bestimmt, die sich durch folgende Merkmale
auszeichnen: «1. Die aulergewdhnliche Uberzeugung, mit der an ihnen
festgehalten wird, die unvergleichliche subjektive Gewissheit. 2. Die Un-
beeinflussbarkeit durch Erfahrung und durch zwingende Schliisse. 3. Die
Unmoglichkeit des Inhalts.» (Jaspers 1913, 80) Allerdings ist diese «Un-
moglichkeit» zu relativieren: «Auch ein zundchst bizarr und uneinfiihlbar
erscheinender Wahn kann bei intensiver Beschéftigung mit dem Kranken
in Grenzen nachvollziehbar sein.» (Kuhs 2010, 353) Analog zum breiten
Spektrum der Paranoia kann er sehr verschiedene Ursachen haben und
in ganz unterschiedlichen Kontexten zu verorten sein, etwa bei «schizo-
phrenen und affektiven Psychosen, bei organischen psychischen Stérun-
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gen, im Zusammenhang mit dem Konsum psychotroper Substanzen, bei
einigen Personlichkeitsstorungen und in lebensgeschichtlichen Extrem-
situationen». Andererseits charakterisiert er als einziges Symptom — und
meist auch monothematisch — die wahnhaften Stérungen im engeren Sin-
ne. (Garlipp/Haltenhoff 2010, v).

Als gravierendste Form gilt schlieSlich die paranoide Schizophrenie
(schizophrenia, paranoid type), gekennzeichnet durch

bestandige, hdufig paranoide Wahnvorstellungen'® [...], meist begleitet von
akustischen Halluzinationen und Wahrnehmungsstérungen. Stérungen der
Stimmung, des Antriebs und der Sprache, katatone Symptome fehlen entwe-
der oder sind wenig auffallend. (ICD-10, F 20.0)

Da in der paranoiden Schizophrenie die Halluzinationen typischerwei-
se die Form von persekutorischen, abwertenden Stimmen annehmen, ist
bei den Betroffenen oft auch ein Hang zu Aggression und Gewalttatigkeit
vorhanden, der jedoch in der 6ffentlichen Fantasie (verbreitet vom Kino)
iiberschétzt werde: «There is not the strong relationship between violence
and schizophrenia that many people expect (and which most movies sug-
gest is common). Among people diagnosed with schizophrenia, paranoid
patients are the most likely to commit acts of violence.» (Wedding/Boyd/
Niemiec 2010, 131) Statistisch gesehen sind psychisch Kranke aber haufi-
ger Gewaltopfer als -titer (ebd., 132-134).

Im Unterschied zur wahnhaften Stérung, deren Wahninhalte den Be-
zug zur Wirklichkeit nicht vollig verloren haben und {iber ein gewisses
Mafs an Realismus verfiigen, ist die paranoide Schizophrenie als haufigste
Form schizophrener Erkrankung durch véllig unrealistische und «ich-dys-
tone» («ich-fremde», nicht zu einem selbst gehérende)’” Wahnvorstellun-
gen sowie, typischerweise, Wahrnehmungsstérungen in Form von Hal-
luzinationen bestimmt. In der klinischen Praxis hangt die diagnostische
Unterscheidung von wahnhafter Storung und paranoider Schizophrenie
freilich oft davon ab, ob Betroffene ihren Alltag noch bewiltigen kénnen
oder nicht: «A person with delusional disorder can usually function fairly
well in his or her daily life.» (ebd., 136)

Verbreiteten Diagnosestatistiken zufolge tritt paranoide Schizophre-
nie bei rund 0,8 Prozent der Bevélkerung auf (d.h. circa 80 Prozent der

16 Gemeint ist in der Regel ein Verfolgungswahn. Die zitierte Formulierung ist ein Pleo-
nasmus, da Wahnvorstellungen per Definition paranoid sind, auch wenn sie als akzes-
sorische (sekundére) Symptome bei anderen psychischen Grundstérungen, wie etwa
der Schizophrenie, der unipolaren Depression oder der bipolaren (manisch-depressi-
ven) Storung, auftreten konnen.

17 Im Gegensatz zu «ich-syntonen», d.h. zu einem selbst gehtrenden Komponenten, als
Teil der eigenen Personlichkeit.
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Schizophrenien, deren transkulturelle und geschlechtsneutrale epidemio-
logische Pravalenz bei rund 1 Prozent liegt [Freyberger et al. 2002, 82], fal-
len in die paranoide Unterform). Nach einer amerikanischen Studie der
National Institutes of Health von 2004 leiden rund 15 Prozent der Erwach-
senen an einer Personlichkeitsstérung, wobei die paranoide Persénlich-
keitsstorung mit 4,4 Prozent hinter der zwangsgestorten (7,9 Prozent) an
zweiter Stelle liegt.'® Wihrend frither die wahnhafte Storung als relativ
selten und in der klinischen Praxis als faktisch inexistent betrachtet wurde,
deutet eine neuere britische Studie eine erhebliche Verbreitung an: Dem-
nach sollen rund 3-5 Prozent der Bevolkerung eine wahnhafte Symptoma-
tik aufweisen und — im niederschwelligen, neurotischen Bereich — weite-
re rund 15-20 Prozent regelméfiig paranoide Gedanken haben (Freeman/
Freeman 2008, 10-11).

Neben individuellen Umsténden wie genetische Disposition und or-
ganischen Ursachen als Folge von Alkohol- und Drogenmissbrauch (ins-
besondere von Aufputschmitteln wie Amphetaminen oder Kokain'") wird
die paranoide Psychopathologie aus epidemiologischer Sicht dabei vor al-
lem auch durch mehrere soziale Faktoren begiinstigt: eine weltweit zuneh-
mende Urbanisierung (die relative Inzidenz von psychischen Erkrankun-
gen ist in Stddten generell wesentlich hher als auf dem Lande); die soziale
Isolation, insbesondere in anonymen Wohnverhiltnissen mit vielen Klein-
wohnungen und Einpersonenhaushalten; eine zunehmende Unsicherheit
und Flexibilisierung des Arbeitsmarktes bei einer Zunahme von Teilzeit-
stellen und Zeitarbeit; Migration und «Entfremdung» in einer neuen Um-
gebung, auch aufgrund von Sprach- und Verstandigungsproblemen; ein
niedrigerer sozialer Status; sowie eine bereits bestehende Traumatisie-
rung, etwa bei Opfern von Gewaltdelikten, sexuellem Missbrauch oder
beruflicher Schikane. Und nicht zuletzt tragt auch die Tendenz der Medi-
en zur intensiven Berichterstattung {iber Verbrechen und Gefahren ganz
allgemein zu einer Zunahme einer «paranoiden Weltsicht», eines paranoid
slant, bei (Freeman/Freeman 2008, 41-65).

Verschiedene Formen des Wahns werden unterschieden: der Bezie-
hungswahn, bei dem Betroffene «belanglose Dinge und Ereignisse wahnhaft
auf sich» beziehen (Paulitsch/Karwautz 2008, 85); Liebeswahn (Erotomanie)
und der selbstiiberschiatzende Griflenwahn; als deren Kehrseite figurieren
Eifersuchtswahn (auch als Othello-Syndrom bekannt), Verfolgungswahn und
hypochondrischer (somatischer) Wahn (ebd.). Fiir diese letzten, beeintrachti-
genden Formen — die nachfolgend auch fiir Verschworungstheorien rele-

18 Vgl. Psychiatric News, 39(17), 2004, 12.
19 Siegel 1994 présentiert mehrere anschauliche Fallstudien tiber Kokainmissbrauch als
Ausloser wahnhafter Zusténde.
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vant sein werden — kann auch die folgende Kurzdefinition gelten: «Para-
noia is the unrealistic belief that other people want to harm us.» (Freeman/
Freeman 2008, 23) Als Variante des persekutorischen Wahns — der statis-
tisch hdufigsten Unterform der wahnhaften Stérung — erscheint der de-
monstrativ Offentlichkeit und Wiedergutmachung fiir subjektiv erlebtes
Unrecht suchende Querulantenwahn. Weitere Formen sind unter anderem
der vielfach bei schweren Depressionen auftretende Schuldwahn, bei dem
die betroffene Person «wahnhaft davon tiberzeugt [ist], Schuld auf sich ge-
laden zu haben und [...] sich fiir viele Dinge verantwortlich [fiihlt]», der
ebenfalls primédr depressive Verarmungswahn sowie der religidse Wahn, bei
dem der «Kranke meint, in besonderer Beziehung zu Gott zu stehen oder
[...] sich selbst fiir eine religiose Gestalt [hilt]» (Paulitsch/Karwautz 2008,
85-86).%

Von Interesse fiir diese Arbeit ist ferner eine exotische Variante, das
Capgras-Syndrom, die hdufigste Spielart der sogenannten wahnhaften Ver-
kennungen (Delusional Misidentification Syndrome, DMS). Benannt ist es
nach dem franzosischen Psychiater Jean Marie Joseph Capgras, der die Pa-
thologie erstmals 1923 beschrieb; es handelt sich hierbei um einen Dop-
pelgiangerwahn: Die betroffene Person glaubt, ihr nahestehende Men-
schen — oft der Lebenspartner — seien durch Doubles ersetzt worden. In
der Populdrkultur, insbesondere im Film, ein beliebtes Motiv, ist das Pha-
nomen in der klinischen Praxis relativ selten und tritt meist im Zusammen-
hang mit schizophrenen oder hirnorganischen Stérungen auf: 1-5 Prozent
der psychiatrischen Patienten sollen daran leiden, in den letzten Jahren
wird es allerdings hédufiger diagnostiziert. Typischerweise haben Betroffe-
ne gegeniiber «Original» und «Doppelgédnger» ein gespaltenes Verhiltnis:
Die nahestehende Person wird in ein gutes und ein boses «Objekt» aufge-
teilt, wobei der Doppelgénger als bedrohlich erlebt wird. Was das Syndrom
vor allem auszeichnet, ist der Verlust von Vertrautheitsgefiihl und Identi-
tat. (vgl. Briiggemann 2010; Swanson/Bohnert/Smith 1970, 82-83; Casu/
Cascella/Maggini 1994; Portwich/Barocka 1998; Arenz 2000; Cavanagh
2000) Es kann aus konstruktivistischer Perspektive fiir den Betroffenen al-
lerdings durchaus als funktional betrachtet werden, als notwendiger Ver-
such des Hirns, ein stabiles Verhaltnis zur Wirklichkeit zurtickzuerlangen:

Seit einigen Jahren gibt es Hinweise darauf, dass [dem Doppelgangerwahn]
ein Abriss der Verbindung zwischen Erinnerung und Gefiihl zugrunde liegt.
Normalerweise erkennen wir eine Person, weil wir das von den Augen ge-
lieferte Bild mit dem Bild in der Erinnerung vergleichen. Mit der Erkennung

20 DSM-IV TR (2000) unterscheidet bei delusional disorder (Code: 297.1) nur sechs Unter-
formen: erotomanic, grandiose, jealous, persecutory, somatic und mixed.
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verbinden wir bestimmte Gefiihle. Bei guten Freunden und nahen Verwand-
ten stellt sich ein Gefiihl der Vertrautheit und Zugehorigkeit ein. Bei einigen
Menschen mit Capgras-Syndrom konnten Forscher zeigen, dass trotz siche-
rer Erkennung das Vertrautheitsgefiihl nicht aufkommt. [...] Der Patient sieht
und erkennt seine Angehdrigen, aber sie erscheinen ihm nicht vertraut. Sein
Gehirn errechnet jetzt eine widerspriichliche, instabile Realitét. [...] Die Vor-
stellung, seine Angehorigen seien durch genau gleich aussehende Fremde
ersetzt worden, stabilisiert seine innere Abbildung der Realitdt wieder — auf
Kosten einer bizarren Annahme tiber die Auflenwelt. Bei Capgras-Patienten
waére also der Wahn nicht Ausdruck einer «unrichtigen Schlussfolgerung
uber die externe Realitidt» [...], sondern der verzweifelte Versuch des Ge-
hirns, die Stabilitdt seiner errechneten Realitdt zu wahren.

(Griiter 2008, 122-123)

Von allen psychiatrischen Stérungen gilt Paranoia als die systematischste
und kohérenteste; so kann die Wahnbildung als tiberhohte, totalisierte Ra-
tionalitdt begriffen werden. Mit Swanson, Bohnert und Smith (1970) lasst
sich die paranoide Dynamik prozesshaft darstellen: von (1) latenten und
frithen neurotischen, kaum auffilligen Erscheinungsformen tiiber (2) die
Wahnstimmung und paranoide Krise bis hin zur (3) «paranoiden Erleuch-
tung» oder dem Wahneinfall, d.h. Psychose (Swanson/Bohnert/Smith
1970, 39-56, hier vor allem 41).

Diesen paranoiden Verlauf gilt es im Hinblick auf die analoge Struktur
von Verschworungsnarrativen im Gedéachtnis zu behalten (siehe Kapitel
3). Von gerade in filmischer Hinsicht besonderem Interesse ist hier die Ent-
stehung des Wahns als Prozess, der einer Narrativierung isolierter Erzahl-
elemente dhnelt:

Ein Wahn duflert sich zundchst in Form einer Wahnstimmung, die durch die
verdnderte erlebte Welt oder das verandert erlebte Ich-Bewusstsein bedingt
ist. Der Patient kann innerlich erschiittert oder angstlich, bedroht und er-
schreckt imponieren («Es ist seltsam, aber die Leute schauen mich alle bose
an. Ich weif3, dass ist ein Zeichen, dass etwas Sonderbares vorgeht»). Bei der
Wahnwahrnehmung erhalten reale Sinneswahrnehmungen eine abnorme Be-
deutung («Dadurch, dass Sie mit dem Kugelschreiber hantieren, signalisie-
ren Sie mir, dass ich homosexuell bin»). Als Wahneinfall bezeichnet man das
gedankliche Auftreten von Wahnvorstellungen («Heute habe ich bemerkt,
dass ich der Sohn des Finanzministers bin»). Wenn sich die anfangs noch
isolierten und unzusammenhéngenden Wahnideen zu einem Wahngebaude
zusammenschliefsen, spricht man von einem systematisierten Wahn.
(Paulitsch/Karwautz 2008, 85)
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Dieser Prozess wird in geradezu lehrbuchhafter Manier in Claude Chab-
rols Psychothriller L'ENFER (F 1994) zur Darstellung gebracht (basierend
auf dem gleichnamigen, unvollendeten Filmprojekt von Henri-Georges
Clouzot aus dem Jahre 1964). Paul (Frangois Cluzet) und Nelly (Emmanu-
elle Béart) sind frisch verheiratet und fiihren in Stidfrankreich ein Hotel.
Paul leidet angesichts des serbelnden Betriebs an zunehmender Irritier-
barkeit und Schlaflosigkeit. Hinzu kommen tiefsitzende Minderwertig-
keitsgefiihle, insbesondere glaubt er, seine schone, lebensfrohe Frau, um
die ihn anscheinend alle Hotelgéste beneiden, nicht wirklich verdient zu
haben. Paul beobachtet ein Treffen Nellys mit einem Automechaniker und
schlief3t daraus, dass sie eine Affdre hat. In der Folge steigert sich Pauls Ei-
fersucht immer mehr in einen Wahn, der ihn zunehmend wiitender und
verbitterter werden lasst. Nelly wird zum Objekt seiner sich steigernden
Beschuldigungen, die sie anfanglich noch als Liebesbeweise deutet, bevor
sie immer mehr zu einer — auch fiir den Zuschauer — schwer aushaltba-
ren seelischen Tortur werden. Aus der Hoélle des sich hochschraubenden
Irrsinns scheint es keinen Ausweg zu geben, bis Paul schliefSlich, am Tief-
punkt angelangt, Mordfantasien entwickelt, zu halluzinieren beginnt und
einen Zusammenbruch erleidet. Die letzte Filmeinstellung suggeriert, dass
er in eine psychiatrische Klinik gebracht wird.

2.2 Psychoanalytische Beschreibungen

In der psychoanalytischen Tradition ist Sigmund Freuds in «wilder» Ana-
lyse an Daniel Paul Schrebers autobiografischem Bericht von 1903 (Schre-
ber 1995) gebildete Annahme, Paranoia sei das Resultat mangelhaft ver-
drangter Homosexualitdt, zwar oft in Frage gestellt worden (vgl. Lothane
1992; Farrell 1996; Munro 1999; Melley 2000); dennoch ist seine Erldute-
rung der paranoiden Dynamik nach wie vor relevant. Ausgangspunkt ist
ein verbotener Wunsch (hier: «den Mann zu lieben»), der mit tyrannischen
Uber-Ich-Komponenten des Selbst in Konflikt geraten ist und zu einer Ab-
wehrneurose fiihrt:

[So hat der] Kranke den Personen seiner Umgebung und der Auflenwelt
iiberhaupt die Libidobesetzung entzogen, die ihnen bisher zugewendet war;
damit ist alles fiir ihn gleichgiiltig und beziehungslos geworden [...]. Der
Weltuntergang ist die Projektion dieser innerlichen Katastrophe; seine sub-
jektive Welt ist untergegangen, seitdem er ihr seine Liebe entzogen hat. [...]
Und der Paranoiker baut sie wieder auf, nicht prachtiger zwar, aber wenigs-
tens so, dass er wieder in ihr leben kann. Er baut sie auf durch die Arbeit sei-
nes Wahnes. Was wir fiir die Krankheitsproduktion halten, die Wahnbildung, ist in
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Wirklichkeit der Heilungsversuch, die Rekonstruktion. [...] Der Mensch hat eine
Beziehung zu den Personen und Dingen der Welt wiedergewonnen, oft eine
sehr intensive, wenn sie auch feindlich sein mag, die frither erwartungsvoll
zartlich war. Wir werden also sagen: der eigentliche Verdrdngungsvorgang
besteht in einer Ablosung der Libido von vorher geliebten Personen — und
Dingen. (Freud 1994a, 192-193; Herv. i. O.)

Der paranoide Mechanismus hat also eine kompensatorische Funktion. Es
zeigt sich jedoch, dass er, weit davon entfernt, als Pathologie etwas Frem-
des zu sein, aus psychoanalytischer Sicht in der Genese des Subjekts ein
normaler Vorgang ist, der auch spéter im Erwachsenenleben seine Rele-
vanz behilt. So durchlaufen nach Melanie Klein alle Menschen eine friih-
kindliche, oral fixierte «paranoid-schizoide» Phase, die durch Projektion
und Abspaltung aggressiver Anteile geprégt ist. Die Mutter, die das noch
vollig von ihr abhédngige, der Grenzen von Innen und Aufien, Ich und
Nicht-Ich noch nicht bewusste Kind nidhrt, wird von diesem manichédisch
als entweder gut oder bose erlebt, wobei es zu Verwechslungen von Innen
und Aufsen kommt. Erst in der folgenden, von Klein «depressiv» genann-
ten Position ist das Kind in der Lage, sich der eigenen und fremden Gren-
zen und Unvollkommenheiten auf realistischere Art und Weise bewusst
zu werden. Ubersteigt spiter beim erwachsenen Subjekt jedoch die nar-
zisstische Krankung eine bestimmte subjektive Toleranzschwelle, kommt
es zum «Riickfall» in «primitive» Mechanismen der Abspaltung und Pro-
jektion (Klein 1995-96). Auch Schamgefiihle konnen zu paranoiden Reak-
tionsformen fithren, wie Verena Kast aus Jung’scher Perspektive erldautert:

Werden wir bei einem schattenhaften Verhalten, das heifdt einem Verhalten,
das nicht unserem Ichideal entspricht, ertappt, schdmen wir uns. Deshalb
haben wir die Neigung, Schattenaspekte auf andere Menschen zu projizie-
ren, sie an anderen wahrzunehmen. [...] Da der eigene unbekannte Schat-
ten immer auch unheimlich ist, verwandelt die Projektion des Schattens die
Umwelt in unser eigenes unbekanntes, unheimliches Gesicht. [...] Handelt
es sich dabei zum Beispiel um einen aggressiven Schatten, sind wir plotzlich
von einer aggressiven Welt umgeben — und fiihlen uns von ihr bedroht. [...]
Wer den Schatten so stark abspaltet, dass daraus ein Doppelganger entsteht,
der fithrt immer ein Doppelleben. Unheimlich wird dieser Doppelganger,
weil er in eigener Regie agiert, das Ich hat keine Macht mehr dartiber und
fiihlt sich von ihm verfolgt. Alles, was wir an uns ablehnen, kommt dann von
aufSen auf uns zu und verfolgt uns. (Kast 2010, 25, 31 und 34-35)

Die Kehrseite der Verfolgung ist die grandiose Selbstiiberhohung. Als eine
Form von Riickkehr zu kindlichen Allmachtsfantasien entbehrt dabei die



82 Il Verschworungen, Paranoia und Konspirationismus

Wirklichkeitssicht des Paranoiden, so verzerrt sie auch sein mag, in ihrer
Selbstzentriertheit als «heroischem Narzissmus» nicht einer gewissen Fas-
zination und eines verfithrerischen Charmes, dem sich auch der Nicht-Pa-
ranoide nicht vollig entziehen kann:

The narcissism of the paranoid resonates with the repressed narcissism active
in each one of us. [...] Freud believed that [...] the narcissism of the paranoid
would call up the same urges of repressed heroic fantasy as do other figures
of exemplary self-sufficiency. (Farrell 1996, 11)

Zu diesen selbstverliebten und in sich selbst versenkten Figuren zdhlen
unter anderem Kiinstler, Kinder und, nicht zuletzt, Verbrecher (ebd.).

Nach Jacques Lacan ist die Paranoia eine Stérung im Ubergang vom
gespiegelten Ideal-Ich zum sozialen Ich, im Ubergang zur Reterritoriali-
sierung der eigenen Korperlichkeit nach dem zunachst deterritorialisiert-
befriedigenden Spiegel-Ich. Wahrend der Spiegelphase — Lacan siedelt sie
zwischen dem sechsten und achtzehnten Lebensmonat an — erkennt sich
das Kind imaginér als «Ich» in seinem Spiegelbild, das immer ein «Selbst»
und zugleich ein «Anderer» ist. Diese besondere Fahigkeit des Menschen
wird als «synchrone Identitdt» bezeichnet (als Identitdt zweier raumlich
getrennter Bilder). Im wechselseitigen Dispositiv der Fahigkeit, ein inneres
Bild von einer Person zu bilden einerseits, gleichzeitig sich selbst als Ande-
ren im Spiegelbild quasi «von auflen» zu sehen andererseits, gewinnt das
Kind ein erstes Bewusstsein von sich als Einheit, von Ganzheit und somit
auch von einer imagindren — weil motorisch verfriihten — Kontrolle {iber
den eigenen Korper. Freilich ist dieses imagindre Ich in der Spiegelpha-
se fiir Momente entgrenzt und situativ. Die Gefahr des «Sich-Auflosens»
besteht immer dann, wenn das Kind keinen «Spiegel» (in Form eines re-
alen Spiegels oder einer anderen Person) vor sich hat, wodurch auch der
Spiegel eine Ambivalenz von Befriedigung und Bedrohung signalisiert. Erst
wenn das imagindre Spiegelstadium mit einem stiarker einbindenden, auf
die Grenzen des eigenen Korpers verweisenden Prozess konfrontiert wird,
dem sekundéren der Verinnerlichung der Vaterfigur als Stellvertreter &du-
Berer Normen und Gesetze, kann ein sozialisiertes und stabiles Ich entste-
hen, das sich immer auch seiner eigenen Grenzen bewusst ist.

Bei diesem Eingrenzungs- oder Reterritorialisierungsprozess kann
es zwischen dem imaginéren Ideal-Ich und dem symbolischen Sozial-Ich
zu Storungsféllen, zu Verwerfungen des «Namens des Vaters» kommen.
Ein solcher ist die Paranoia. Fehlt der paternale Signifikant als Veranke-
rung psychischer und sozialer Identitat, ist in einer Regression auf Melanie
Kleins «paranoid-schizoide Phase» (s.0.) ein serielles, potenziell endloses
Fort-da-Spiel mit radikalen Umschldgen oftmals die Konsequenz.
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Wesentlich ist hier auch der Zusammenhang zwischen narzisstischer
Kriankung und dem kompensatorischen Genieflen paranoider Fantasien. So
hatte Lacan bereits in seiner Doktorarbeit von 1932 anhand der empiri-
schen Fallstudie einer an Verfolgungswahn leidenden Patientin das Befrie-
digung verschaffende Begehren des Subjekts nach Selbstbestrafung auf-
gezeigt und damit auf den inhérent perversen Mechanismus hingewiesen
(Lacan 2002). In seinen spateren Schriften aus den 1950er-Jahren bettet La-
can den paranoiden Mechanismus in seine Bild- und Blicktheorie ein. Im
Grunde genommen stellt sich immer dann ein unheimlicher, proto-para-
noider Effekt ein, wenn das Subjekt seinem eigenen Begehren begegnet,
und zwar in Form des Blicks des Anderen, denn das Begehren ist immer das
Begehren des Anderen (Unbewussten); und der bose Blick des Anderen, der
einen beschdamt, der hinter die eigene Maske des Selbst zu schauen trach-
tet, «erscheint, nicht weil das [...] der Welt der Objektivitat korrelierende
Subjekt sich hier iiberrascht sieht, sondern das in einer Begehrensfunktion
sich behauptende Subjekt!» (Lacan 1987, 91, Herv. i. O.) So ist der Lacan’sche
Blick ein erwiderter Blick, der den Betrachter von jenem blinden Fleck im
Feld des Sichtbaren betrachtet, wo sich der Betrachter im Bild eingeschrie-
ben wiederfindet:

Ich kann mich von jemandem angeblickt fiihlen, von dem ich nicht einmal
die Augen und nicht einmal die Erscheinung sehe. Es gentigt, dass etwas
mir anzeigt, dass der andere da sein kann. Dieses Fenster, wenn es ein wenig
dunkel ist und wenn ich Griinde habe anzunehmen, dass jemand dahinter
ist, ist immer schon ein Blick. (Lacan 1978, 272)

Aus Lacans in den 1950er-Jahren entwickelter linguistischer Perspektive
hat der Psychotiker in nuce den paternalen Signifikanten, den «Namen
des Vaters», verworfen und damit die «symbolische Ordnung» als solche,
d.h. die «ungeschriebene Verfassung der Gesellschaft» als sprachlich ko-
dierte, soziale Wirklichkeit, die unsere zweite Natur ist (Zizek 2008, 18).
So bedeutet der Unglaube des Paranoikers an den «grofien Anderen» — die
symbolische, real nichtexistierende Instanz («Gott» oder eine verbindliche
Idee), welche fiir das Regelwerk der sozialen Ordnung steht — die Verwer-
fung der eigenen «Kastration», also der Tatsache, dass das Subjekt als sym-
bolisch strukturiertes nie vollig mit sich selbst identisch, sondern immer
schon ein entfremdetes ist. Dieses Fehlen eines «Herrensignifikanten» hat
zur Polge, dass der Paranoiker die Interpellationen zur Ubernahme sym-
bolischer Rollenmandate nicht annehmen kann und am Ort der Interpella-
tion aus der symbolischen Ordnung herausfallt.

Doch, wie Lacan betont: «Was aus dem Symbolischen verworfen wor-
den ist, taucht im Realen wieder auf.» (Lacan 1997, 57) Das Loch im sym-
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bolischen Register werde beim Paranoiker kompensatorisch aufgefiillt
durch die unheimliche Wiederkehr des paternalen Signifikanten in Form
einer Wahnbildung, welche nun die Beziehung zur Welt strukturiert. Der
Defekt des Herrensignifikanten fiihrt also dazu, dass alle Signifikanten in
ihrer Bedeutung destabilisiert und damit dem radikalen, d.h. paranoiden
Verdacht unterworfen werden (ebd.).

Wenn wir also den paranoiden Prozess als ganzen in einer Synthe-
se fassen wollen, ist es das Phdnomen der Subjektivierung der Umwelt, die
dazu fiihrt, dass die betroffene Person in einer geschlossenen Welt, einem
Wahngefiingnis lebt. Diese sich bedingenden Aspekte der Subjektivierung
und des Hermetischen werden spéter zugleich fiir die restriktiv-subjektive
Erzahlperspektive des Verschworungsfilms als auch fiir dessen expressive
Asthetik eines geschlossenen diegetischen Universums von eminenter Be-
deutung sein. Die objektive Welt wird insofern subjektiviert, als sie in eine
unmittelbare und unvermittelte Beziehung zum Subjekt als Zentralinstanz
der Umweltbeziige tritt, auf es bezogen bleibt und ihre Objektivitat — ihre
Unabhéngigkeit vom Subjekt — einbiifsit. Die subjektiv wahrgenommene
Feindseligkeit der Umwelt kann dann {iber eigene Aggressivitdt hinaus zu
krimineller Gewalt fithren, die jedoch im projektiven Denken stets als Re-
aktion, als defensiver Akt verstanden wird (Kiesewetter 2007):

[Fiir Paranoide heif$t es,] wachsam und aufmerksam zu sein, alles zu beach-
ten, keinem zu vertrauen! Sie denken immer daran, dass andere sie beein-
trachtigen, hintergehen, benutzen, ausnutzen, schadigen kénnen oder sogar
wollen! [...] Daraus ergibt sich fiir diese Klienten die Konsequenz, dass sie
sich nur auf sich selbst verlassen konnen. [...] Sie sind stets kampfbereit, um
kleinste Versuche von Grenziiberschreitungen abzuwehren. [...] Vielmehr
miissen sie sich, um sich effektiv zu verteidigen, von Anfang an massiv weh-
ren und allen Leuten klarmachen, wie gefahrlich es ist, sich mit ihnen anzu-
legen. (Sachse 2009, 111-112)

Im paranoiden Erleben ist dabei, wie schon erwdhnt, das Motiv der Ver-
schworung von zentraler Bedeutung. Dieses bildet sich im Wahnsystem
zu einer homogenen Gemeinschaft mit Gesamtzusammenhang heraus
und fiihrt zu einer als konspirativ wahrgenommenen Umwelt, einer regel-
rechten Pseudogemeinschaft; dieser Vorgang basiert dabei immer noch auf
Prozessen, die auch im «normalen» innerpsychischen Geschehen wirken.
Mit der Kristallisierung des Wahnsystems als einer feindseligen, gegen
die eigene Person gerichteten Verschworung ist einerseits der diesbeziig-
liche Wirklichkeitsverlust absolut geworden; andererseits hat durch den
homogenisierten Gesamtzusammenhang — als dramaturgisch-fiktive, aber
falschlicherweise fiir wahr gehaltene «Synthese des Heterogenen» (Ricoeur
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1988, 7) im Sinne von Kants «falsch dichtender Einbildungskraft»*! — fiir
den Paranoiker eine Stabilisierung seiner Beziehung zur Welt und damit
auch zu sich selbst stattgefunden, sodass er seine wahnhafte Uberzeugung
zumeist gar nicht korrigieren will (Faust 2009). Verfestigt wird dies durch
einen subjektiven (priméren) und objektiven (sekunddren) Krankheitsge-
winn (morbid gain), also durch die psychischen und sozialen Befriedigun-
gen, welche die Krankheit trotz allem verschafft.”

2.3 Paranoia und Hermeneutik: soziologische und
sozialpsychologische Ansatze

Da der Ubergang vom Normalen zum klinisch Paranoiden kein abrupter
ist, prasentiert sich faktisch ein Kontinuum zwischen beiden Polen. Bereits
in jeglicher Kommunikation ist schon ein grundlegendes Moment des Ver-
dachts und des Misstrauens hinsichtlich der Offenheit und Ehrlichkeit des
Gegentibers gegeben, wie Niklas Luhmann aus systemtheoretischer Pers-
pektive feststellt:

Einmal in Kommunikation verstrickt, kommt man nie wieder ins Paradies
der einfachen Seelen zuriick [...]. Aufrichtigkeit ist inkommunikabel, weil
sie durch Kommunikation unaufrichtig wird. Denn Kommunikation setzt
die Differenz von Information und Mitteilung und setzt beide als kontingent
voraus. Man kann dann sehr wohl auch tiber sich selbst etwas mitteilen, tiber
eigene Zustinde, Stimmungen, Einstellungen, Absichten; dies aber nur so,
dafs man sich selbst als Kontext von Informationen vorfiihrt, die auch an-
ders ausfallen konnten. Daher setzt Kommunikation einen alles untergrei-
fenden, universellen, unbehebbaren Verdacht frei, und alles Beteuern und

21 «Wahnsinn (dementia) ist diejenige Stérung des Gemiiths, da alles, was der Verriickte
erzéhlt, zwar den formalen Gesetzen des Denkens zu der Moglichkeit einer Erfahrung
gemaf ist, aber durch falsch dichtende Einbildungskraft selbstgemachte Vorstellun-
gen fiir Wahrnehmungen gehalten werden. Von der Art sind diejenigen, welche aller-
wirts Feinde um sich zu haben glauben; die alle Mienen, Worte und sonstige gleichgtil-
tige Handlungen Andrer als auf sich abgezielt und als Schlingen betrachten, die ihnen
gelegt werden. — Diese sind in ihrem ungliicklichen Wahn oft so scharfsinnig in Ausle-
gung dessen, was Andere unbefangen thun, um es als auf sich angelegt auszudeuten,
daf}, wenn die Data nur wahr waren, man ihrem Verstande alle Ehre miifste widerfah-
ren lassen.» (Kant 1880, 215)

22  Krankheitsgewinn ist definiert als die «aus der Krankheit erzielbare Befriedigung. Die
von Freud entwickelte Ansicht, dass ein priméarer Krankheitsgewinn oft die psychische
Storung (als Flucht in die Krankheit oder als vorteilhafte Neubeziehung zur Umwelt
durch die Krankheit) motiviert und der sekundére Krankheitsgewinn darin besteht,
dass die eingetretene Erkrankung nachtriglich einen Vorteil (z.B. Beachtetwerden,
Rente) bedeutet». Vgl. http://www.trauma-informations-zentrum.de/glossar/glos-
sar.htm#K sowie http://www. lexikon-psychologie.de/Krankheitsgewinn/ (abgeru-
fen am 9.5.2010).
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Beschwichtigen regeneriert nur den Verdacht. [...] Die Unaufrichtigkeit der
Aufrichtigkeit wird zum Thema, sobald man die Gesellschaft erfahrt als et-
was, was nicht durch Naturordnung, sondern durch Kommunikation zusam-
mengehalten wird. (Luhmann 1987, 207)

Einige der besten Beispiele fiir diese «Unaufrichtigkeit der Aufrichtigkeit»
finden sich in der amerikanischen Fernsehserie 24, wo in Momenten dra-
matischer Zuspitzung und in scheinbar ausweglosen Situationen Figu-
ren — allen voran der Protagonist Jack Bauer (Kiefer Sutherland) — immer
wieder ihr jeweiliges Gegeniiber konspirativ und eindringlich mit den
Worten «trust me» oder «you‘ve got to trust me on this» beschworen; dies
angesichts eines narrativen Settings, in dem wegen instabiler und standig
wechselnder personaler Allianzen Misstrauen das oberste Gebot ist, Ver-
traute sich wiederholt als Verrdter entpuppen und Versprechen nur allzu
oft unter dem Druck dramaturgischer Erfordernisse gebrochen werden.
Dass wir in sozialen Interaktionen alle «Theater spielen», «eine Mas-
ke tragen», dass wir bemiiht sind, unserem Gegeniiber ein bestimmtes
Bild von uns zu geben, wéahrend wir unwillkiirlich noch andere Aus-
druckselemente vermitteln mogen, die auf Verborgenes hindeuten — im
jung’schen Sinne etwa als Doppelbotschaft sowohl auf die nach aufsen zur
Schau gestellte, dffentliche Persona als auch auf den eigenen, verborgenen
oder verdrangten Schatten (Kast 2010, 30-32) —, hat der Soziologe Erving
Goffman aus der Warte des symbolischen Interaktionismus mehrfach un-
tersucht und mit Hilfe der Metaphern des Schauspiels und des Rahmens
dargestellt. Das ist nattirlich vor allem dann von Brisanz, wenn es in einem
moglicherweise nicht-kooperativen Setting darum geht, anderen Personen
etwas vorzuenthalten, das geheim bleiben soll, handle es sich dabei nun
um die aufiergewohnliche Sphire der Spionage oder um die gewdhnliche
Situation der potenziellen Diskreditierung durch ein persénliches Stigma
(vgl. Goffman 1959, 1981 und 1986). Goffmans Analyse alltdglicher Inter-
aktionen setzt unter anderem einen Vordergrund und einen Hintergrund
der sozialen «Auffithrung». Sie ist deswegen paranoid gefarbt, weil sich
aufgrund der Theatermetapher in das scheinbar Selbstverstandliche Refle-
xivitat einschleicht und sich daher immer die Frage nach Sein und Schein,
nach der Kiinstlichkeit alltaglicher Interaktionen und einem Dahinter stellt.
So gibt es auch in kooperativen Interaktionen, bei denen beide Seiten be-
miiht sind, das Gesicht zu wahren, Augenblicke, in denen das Publikum —
das Gegeniiber der sozialen Interaktion — unfreiwilliger- oder zufélliger-
weise Einblicke ins Geschehen im Hintergrund der sozialen Auffiihrung
erhilt, welche der Performance im Vordergrund explizit widersprechen
mogen. Solche momentanen Offenbarungen fiihren daher oft zu kognitiven
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Dissonanzen, d.h. zu psychologisch aufeinander bezogenen, aber sich dia-
metral widersprechenden Kognitionen — etwa zwischen Einstellung und
Verhalten -, die als unangenehmer psychischer Spannungszustand erlebt
werden und daher das Bedtirfnis wecken, durch Rationalisierungen und
andere defensive Mechanismen einen konsonanten kognitiven Gleichge-
wichtszustand wiederherzustellen (etwa durch Abdanderung einer Kogni-
tion oder durch Hinzufiigen von neuen Kognitionen).

Allerdings sollten wir nicht meinen, dass die «Hinterbiihne» das
«wahre Selbst» preisgibt, denn auch dort findet, in einer weiteren Ausdif-
ferenzierung von storefront und backstage, also in einem Wiedereintritt der
Unterscheidung in das Unterschiedene (re-entry), soziales Rollenspiel statt,
auch dort werden Masken getragen, nur eben andere als auf der «Biih-
ne» im Vordergrund. Paradebeispiele zuhauf fiir dieses komplexe Spiel,
das mitunter zu wahnwitzigen Situationen fiithren kann, liefert die in der
Einleitung erwdhnte Fernsehserie THE AMERICANS (USA 2013-) iiber zwei
KGB-Agenten, die als Elizabeth und Philip Jennings in den 1980er-Jahren
in der Nahe von Washington, D.C. wohnen und sich dufSerlich den An-
schein einer gew6hnlichen amerikanischen Familie geben. Einer ihrer arg-
losen Nachbarn ist Stan Beeman, der als FBI-Agent in der Spionageabwehr
arbeitet. Wenn wir Goffman und seiner dramaturgischen Theorie sozialer
Performance-Rollen, von impression management und strategischer Interak-
tion folgen, erscheint Spionage letztlich blofs als {iberhthte und dramati-
sierte Version jener Tauschungen, die bereits in alltdglichen sozialen Inter-
aktionen stattfinden. So stellt er fest:

The self, then, as a performed character, is not an organic thing that has a
specific location, whose fundamental fate is to be born, to mature, and to die;
it is a dramatic effect arising diffusely from a scene that is presented, and
the characteristic issue, the crucial concern, is whether it will be credited or
discredited. (Goffman 1959, 252-253)

Noch stiarker als das Theater, das Szenen nur als Totalen, nicht aber in
Nah- und Groflaufnahmen présentieren kann, ist das audiovisuelle Medi-
um, handle es sich um Film oder Fernsehen, geradezu dazu pradestiniert,
Szenen sozialer Interaktion mit dramatischer Wirkung zu présentieren.
Scheinbar kommunikatives Handeln ist im Falle der Jennings dabei durch-
wegs strategisches. Als sie beispielsweise (mit ihren nichtsahnenden, in
den USA geborenen Kindern) sich den neuen Nachbarn, den Beemans vor-
stellen — ganz amerikanisch mit selbstgebackenen Brownies — kommt an-

23 Zum sozialpsychologischen Konzept der kognitiven Dissonanz vgl. Festinger 1957
und Bierbrauer 2005. Mit Dank an Patrick Ténz (Ztirich) fiir einige niitzliche Erldute-
rungen zum Konzept.
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gesichts ihres dunklen Geheimnisses die Frage der potenziellen Diskredi-
tierbarkeit der Rolle ins Spiel, die Goffman in einer schwindelerregenden
Logik folgendermafien fasst:

The individual who is known about by others may or may not know that he
is known about by them; they in turn may or may not know that he knows or
doesn’t know of their knowing about him. Further, while believing that they
do not know about him, nonetheless he can never be sure. Also, if he knows
they know about him, he must, in some measure at least, know about them;
but if he does not know that they know about him, he may or may not know
about them in regard to other matters. All of this can be relevant apart from
how much is or is not known, since the individual’s problem in managing his
social and personal identity will vary greatly according to whether or not
those in his presence know of him, and, if so, whether or not he knows they
know of him. (Goffman 1986, 66).

Angesichts dieser geradezu grotesk-paranoiden Zuspitzung fiihlt man
sich vielleicht an US-Verteidigungsminister Donald Rumsfelds bertich-
tigte Wissenskategorien von «known knowns», «known unknowns» und
«unknown unknowns» erinnert.* Man mochte fast lachen und sagen,
«was zum Teufel!», doch gerade das ist es, was sich die Jennings als Spio-
ne nicht leisten kénnen.

Stellt sich also die Frage personlicher Diskreditierung und Exklusion
und befinden wir uns in einem sozialen Spielfeld der wirklichen oder poten-
ziellen Rivalitdten und moglichen Feindschaften, geht es also, mit anderen
Worten, um das Management einer prekaren Rollenidentitit, respektive um
die Durchsetzung eigener Interessen und strategischer Absichten gegen die
Interessen anderer, dann entfernen wir uns von der symbolisch-interaktiven
Kooperation. Vielmehr ist nun sorgféltigste Informationskontrolle vonnoten.
An djie Stelle von absichtslosen und naiven Ziigen, wie Goffman an ande-
rer Stelle und spieltheoretisch vor dem Hintergrund der Spionage im Kalten
Krieg erortert, treten zunehmend verbergende und aufdeckende Ziige in Er-
scheinung, gefolgt von Gegenziigen gegen das Aufgedecktwerden, die sich
wechselseitig zu einer Spirale hochschrauben kénnen. Dann kénnen Ahnun-
gen, die auf partiellen Ausdruckselementen und Einblicken in die «Hinter-
biihne», in anderes, basieren, auch auf Abwege fiihren, wie Wolfram Hogre-
be in seinem philosophischen Essay Ahnung und Erkenntnis betont:

Ahnungen durch Wahrnehmungsschleier hindurch lassen uns also mit der
Prdasenz von etwas rechnen, tiber dessen Existenz wir uns dennoch tiuschen

24 Rumsfeld an einer Pressekonferenz des US-Verteidigungsministeriums am 12. Februar
2002 beziiglich der Existenz von Massenvernichtungswaffen im Irak.
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koénnen. [...] So ist es manchmal praktisch, es bei der geahnten Prasenz von
etwas zu belassen und auf Existenzbeweise zu verzichten. Aber dann kénnen
solche Prasenzahnungen auch ein Eigenleben zu fiihren beginnen, das sich
auf Kosten unserer permanenten Angstlichkeit austobt. So dhnlich hat man
sich jedenfalls die Geburt von fixen Ideen, von Obsessionen und schliellich
von Gespenstern vorzustellen. (Hogrebe 1996, 14-15)

Die paranoide Dynamik beginnt sich effektiv in dem Moment zu entwi-
ckeln, wenn Ahnungen und daraus hervorgehendes, kognitiv geleitetes
Handeln aus der intersubjektiven, empirischen Uberpriifbarkeit durch
soziale Interaktion herausfallen, ideell «iiberwertig» werden und ein Ei-
genleben annehmen, bei welchem dem Gegentiber stillschweigend feind-
selige, virtuelle Spielziige der Motivation und des Handelns unterstellt
werden, die kommunikativ nicht mehr anschlussfihig sind (vgl. Goffman
1981, 45-48). Es kommt zu einem Kurzschluss der Folge: Ahnung — Ver-
mutung — Meinung — Wissen, wobei die Ahnungen als Gewissheit betrach-
tet werden.” Die paranoide Person neigt also dazu, auf zu schmaler Fak-
tenbasis zu schnelle Schlussfolgerungen zu ziehen; im Englischen spricht
man hier von jumping to conclusions (Freeman/Freeman 2008, 112-113).

Durch kognitive Dissonanz bedingt und eng damit zusammenhén-
gend, spielen «anomale Erlebnisse» (anomalous experiences) eine besonde-
re Rolle in der Genese von paranoiden Fehlschliissen, die auf kollektiver
Ebene auch, wie wir sehen werden, fiir Verschworungstheorien von Rele-
vanz sind:

Although by definition paranoid thoughts are unjustified and exaggerated,
they aren’t completely irrational. Life is full of confusing or unsettling experi-
ences and paranoid thoughts supply an explanation (albeit not an especially
useful or accurate one) for these ambiguous experiences. [...] We're much
more likely to respond in a distressed, agitated, and — crucially — a paranoid
way if we don’t understand what’s happening to us. Paranoia rears its head
when we try to make sense of the bewildering experience (for example, peo-
ple exchanging apparently whispered comments). Maybe this strange stuff
is happening, we think, because other people have it in for me. Maybe they're
whispering about me. (ebd., 88 und 90, Herv. i. O.)

Paranoia — in diesem Falle der im Hinblick auf den Verschworungsfilm
wichtigen persekutorischen Form — entwickelt sich also, wenn wir ihre
Charakteristika hier zusammenfassen, wesentlich als eine interpretatorische
Storung, mit einem gleichsam zwanghaften, nicht enden wollenden, met-
onymisch gleitenden Deuten von Zeichen in der Umwelt. Diese nach au-

25 Mit Dank an Andreas Volk (Ziirich) fiir diesen Hinweis.
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fen gerichtete Suche nach verborgenen Zeichen einer «wahren Wirklich-
keit» kann potenziell endlos sein, da ihr strukturierender Mangel letztlich
kein duflerlicher, sondern ein interner Faktor der — psychoanalytisch aus-
gedriickt — «libidinsen Okonomie» des Subjekts ist, das seinem Begehren
in externer Form begegnet. Als gegenldufige Bewegung zum Herausfallen
aus der Intersubjektivitét, der symbolischen Ordnung, entwickelt die para-
noide Person einen Beziehungswahn, indem sie scheinbar unverfangliche,
neutrale Aussagen und Dinge auf sich selbst bezieht und in den banalsten
Alltaglichkeiten geheime Indizien entdeckt. Alles ist in der sich heraus-
bildenden «wahren Wirklichkeit» miteinander verkniipft. Paranoia bildet
Systeme totaler Vernetzung, in der alles eine Bedeutung hat. Die Alltagsre-
alitdt ist gleichsam magisch invertiert. Nichts geschieht zuféllig. In einem
System totaler Kausalitdt hat alles eine Bedeutung, die vom Nicht-Parano-
iden tibersehen wird. So operiert der Paranoiker letztlich als strukturfunk-
tionalistischer, deduktiver Systemtheoretiker, dessen System den von ihm
interpretierend beobachteten Ereignissen immer schon vorhergeht:

Dieses System ist bereits vorhanden, ehe die eigentlichen Ereignisse statt-
finden. Sie werden dem System interpretierend bzw. bestitigend einverleibt
und untergeordnet, und sie konnen ihrerseits nicht darauf zurtickwirken.
Der Erkrankte ist nicht mehr in der Lage, von seiner Interpretation Abstand
zu nehmen und die Ereignisse aus einer anderen Perspektive zu sehen. Er
verharrt in seinem Bezugssystem, anstatt es kritisch zu durchdringen. Er
fiihlt sich als Mittelpunkt des Geschehens und gleichzeitig isoliert, weil er
sich nicht mehr aus seinem Zentrum heraus bewegen kann. (Wendt 2010, 220)

Genau diese totale Kausalitdt der historischen Erklarung jedoch bean-
sprucht auch der Konspirologe fiir seine Verschworungstheorien in einem
narrativen Diskurs, der typischerweise fiir Zufall und Kontingenz kaum
Raum lésst.

3 When the truth is found to be lies:*¢
Verschwoérungstheorien als populdre Paranoia
3.1 Begriff

Spricht man von politischer oder kultureller, also kollektiver Paranoia,
setzt man einen flexibleren Gebrauch des Begriffes voraus, etwa im Sinne
eines Denkmusters (Ruth Groh 2001, 37—45). Wie schon in der Einfithrung

26  Erste Songzeile von Somebody to Love, Jefferson Airplane (1967).



3 Verschwoérungstheorien als populdre Paranocia 91

angedeutet, kann dann von Wahn im individualpathologischen, psychoti-
schen Sinne kaum mehr die Rede sein, gemeint sind vielmehr Verschwo-
rungstheorien. Denn wéhrend der klinisch Paranoide eine Konspiration
seiner Umwelt spezifisch gegen sich gerichtet sieht, bedroht fiir den Ver-
schworungstheoretiker die Konspiration weniger ihn selbst als vielmehr
die ganze eigene Nation, Kultur oder den way of life (Hofstadter 1996, 4).
«Verschworungstheorie» operiert dabei als doppelter Begriff: Er bezeich-
net einen demonstrativ Offentlichkeit und soziale Vermittlung heischen-
den Diskurs, der einen gegebenen Sachverhalt, ein Ereignis oder einen
Zustand auf ein durch in geheimer Absprache organisiertes, intentiona-
les und illegitimes oder kriminelles Handeln von zwei oder mehr Perso-
nen zurlickfiithrt (Coady 2003); im selben Augenblick jedoch disqualifi-
ziert derselbe Terminus als Fremdzuschreibung eben diese Erklarung als
unwahrscheinlich, fantastisch, kurz: als falsch. Verschworungstheoretiker
sind immer nur die anderen. Der Ausdruck ist nicht zuletzt auch deshalb
problematisch, weil der so bezeichnete Gegenstand keine Theorie ist, wie
sie die etablierte Wissenschaft begreift, d.h. als erkldarungsmaéchtiges, sys-
tematisches Modell mit eigenen Regeln, das um intersubjektive Uberpriif-
barkeit bemiiht ist.

Dem magischen Denken verwandt, teils rational, teils irrational, wie
der Historiker Dieter Groh dargestellt hat, zeichnen sich Verschworungs-
theorien durch eine die Identitit der «Wir-Gruppe» starkende Projektion
mit Kausalzurechnung aus, d. h. durch eine Entlastungs- und Siindenbock-
funktion, durch die sich Gemeinschaften in der Krise neu konstituieren
(vgl. Girard 1998), die immer andere Schuldige fiir erlittene Unbill oder
den misslichen Zustand der Welt sucht. Durch projektive Zuschreibung
der Verschworung auf die anderen dienen Konspirationstheorien als Bin-
demittel der eigenen Gruppe mit gleichzeitigem Ausschlussmechanismus.
Sie dienen der drastischen Komplexitdtsreduktion, um Weltorientierung
zu schaffen und durch Benennung der vermeintlich Verantwortlichen die
kognitive «Herrschaft im eigenen Hause» scheinbar wiederzugewinnen —
dies angesichts verlorener Handlungsmaéchtigkeit in einem Geschichtspro-
zess, der seit der Moderne in zunehmendem Maf3e nicht von Individuen,
sondern von dem Anspruch nach selbstregulierenden sozialen Systemen
kontrolliert wird (Groh 1992, 1996 und 2001).

Wegen seines «untheoretischen» Charakters hat Armin Pfahl-Trau-
ghber versucht, den Ausdruck «Verschworungstheorie» durch eine pra-
zisere Terminologie zu ersetzen: 1. reale Verschwirungen, die in der Regel
relativ kurzlebig sind und historisch vor allem dem Machtsturz oder der
Machterhaltung dienten (Beispiel: Watergate); 2. Verschwirungshypothesen,
die einer realen Gruppe plausibel konspirative Motive unterstellen, aber
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durch gegenteilige Befunde korrekturfahig sind (etwa beim Verdacht auf
organisiertes Verbrechen); 3. Verschwirungsideologien, die sich zwar noch
auf konkrete Gruppen beziehen, wo die Konspiration aber zur fixen, nicht
mehr korrigierbaren Idee geworden ist (wie bei der «jlidischen Weltver-
schworung»); sowie 4. Verschworungsmythen, die den blinden Glauben an
eine Konspiration voraussetzen und diese auf eine rein imaginidre Gruppe
projizieren (wie die Aufierirdischen, die nach der angeblichen UFO-Lan-
dung bei Roswell anno 1947 seither mit geheimen Zirkeln innerhalb von
US-Regierung, Militdr und wissenschaftlicher Elite — Stichwort: «Majestic
12» — unter einer Decke stecken sollen, was freilich von der US-Regierung
vehement verneint wird) (Pfahl-Traughber 2002).

Pfahl-Traughbers Kategorisierung scheitert zwar letztlich daran, dass
sich das Phanomen a priori auf Geheimes und damit den Bereich des Ima-
gindren bezieht.” Gleichwohl haben seine Begriffe einen gewissen heu-
ristischen Wert, auch wenn sie den allzu gut etablierten Terminus «Ver-
schworungstheorie» nicht aus der Welt schaffen. Immerhin hat die ideelle
Fixierung, die in den Verschwoérungsideologien und -mythen vorliegt, ge-
wisse wahnhafte Ziige. Wie wir sehen werden, sind es eben diese beiden
letzten Kategorien, die vor allem zum Gegenstand von Verschwirungsfik-
tionen werden.

Hinsichtlich einer Ausdifferenzierung des konspirationstheoreti-
schen Konzepts scheint hier der Ansatz von Thomas Griiter vielverspre-
chender zu sein. Er unterscheidet verschiedene aufeinander aufbauende
und sich zu einem System schliefiende Komponenten des irrationalen Ver-
schworungsglaubens, der narrativen Verschworungslegende und der ar-
gumentativen Verschworungstheorie:

Ein Verschworungsglauben ist die unbestimmte, nicht naher definierte Vorstel-
lung, eine Gruppe habe sich verabredet, bose oder verbrecherische Taten zu
vollbringen. Juden, Illuminaten, Kommunisten, Kapitalisten, das FBI oder
der Verfassungsschutz sind Beispiele fiir Gruppen, denen solche Absichten
und geheime Pldne unterstellt werden. Grundlage des Verschworungsglau-
bens ist das Misstrauen gegen alles Fremde. Eine Verschwirungslegende ist
die Umdeutung eines tatsdchlichen Ereignisses im Sinne eines Verschwo-
rungsglaubens. Das Ereignis kann dabei mehr oder weniger ausgeschmiickt
sein, um die Glaubwiirdigkeit der Legende zu erhchen. Eine Verschworungs-
theorie schafft eine zusammenhangende Begriindung fiir eine oder mehrere
Verschworungslegenden im Sinne eines Verschworungsglaubens. Die Ver-
schworungstheorie behauptet, dass geheime Organisationen iiber ldngere
Zeitrdaume die Geschicke der Welt beeinflussen und zugleich imstande sind,

27  Fir diesen Hinweis danke ich Eva Horn.
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die Offentlichkeit dariiber im Unklaren zu halten. Damit erklirt sie entweder
eine einzelne Verschworungslegende oder verbindet mehrere davon zu einer
logischen Einheit. (Griiter 2008, 48-49, Herv. i. O.)

Konspirative Fantasien speisen sich dabei vor allem aus dem Geheimen,
das dem Fremden/anderen unterstellt werden muss, um virulent zu wer-
den. Michael Barkun hat diesbeziiglich ein interessantes Viererschema
aufgestellt (Barkun 2003, 5):

ACTIVITIES
Secret Mot Secret

| |
Secret :

Ihurninati Anonymous philanthropists

GROUP

Not'S ] v

Masons Democratic political parties

Wir haben hier zundchst vier Gruppen: die Illuminaten (I), anonyme Phi-
lanthropen (II), Freimaurer (III) sowie demokratische politische Parteien
(IV). Die ersten beiden Gruppen sind als solche geheim (und, im Falle der
iiber ihre historisch belegte Zeitspanne hinaus aktiven Illuminaten, imagi-
ndr®), die letzten beiden nicht. Dann gibt es aber auch noch deren jewei-
lige Aktivitdten: Bei den Illuminaten und den Freimaurern bleiben diese
geheim, bei den Philanthropen und den demokratischen Parteien nicht.
Das Interessante ist nun, dass verschworungstheoretische Fantasien sich
weniger an geheimen Gruppierungen als solchen festmachen, sondern pri-
maér an den geheimen Aktivititen. Verschworungstheorien beziehen sich etwa
mit Vorliebe auf Freimaurer — obwohl letztere als Organisation nicht geheim
sind - und kaum auf die anonymen Spender, weil deren Tun der Offent-
lichkeit zuganglich ist. Deshalb sind auch die Geheimdienste, deren Existenz
bekannt ist, aufgrund ihrer grofiteils verdeckten Tatigkeiten immer wieder
Gegenstand konspirationistischer Vorwiirfe geworden. Der Ausgangspunkt
einer Verschworungstheorie, um zu Griiters Uberlegungen zuriickzukehren,
ist eine rational nicht begriindbare Pramisse, die dann narrativ strukturiert

28 Der geheime Illuminatenorden wurde 1776 vom Philosophen Adam Weishaupt in
Ingolstadt (Bayern) gegriindet und verstand sich als Forderer von Aufklarungsideen.
Nach seinem Verbot 1785 16ste er sich wieder auf. Im Zuge der Franzosischen Revolu-
tion wurde er jedoch schon bald Gegenstand zahlreicher Mythen und Verschwo6rungs-
theorien, die bis heute anhalten.
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und theoretisch abgesichert wird, dabei oftmals mit akribisch gesammelten
Belegen Wissenschaftlichkeit suggerierend, wobei die daraus entstandene
Verschworungstheorie wiederum auf den Anfang zuriickwirkt und den ur-
spriinglichen Verschworungsglauben untermauert, der seinerseits wieder-
um die anderen Elemente motiviert. Dadurch entsteht letztlich ein geschlos-
senes, mit rein rationalen Argumenten nicht widerlegbares System.

3.2 Verwandte diskursive Formen

Verschworungstheorien gehoren letztlich zu den Diskursen ungesicherten
Wissens. Beziiglich ihrer Verbreitung und Funktionsweise weisen sie eine
Néhe zum Geriicht auf, das als urheberloses «wildes Erzdhlen» (Neubauer
1996) kollektive Fantasien zum Ausdruck bringt, immer zugleich Botschaft
(Inhalt) und Medium (Form) ist und dessen Anfiange oder Urheberschaft
bezeichnenderweise meist unklar sind. Im Verlaufe ihrer Verbreitung ver-
dndern sich Geriichte, werden strukturell vereinfacht und zugespitzt,
zugleich jedoch ausgeschmiickt. Die Inhalte, die sie transportieren, sind
oft — auch hier eine Ndhe zu Konspirationstheorien — in hohem Mafie un-
zuverldssig, denn ihre Wahrheit ist oft weniger die der manifesten Aus-
sage, als vielmehr diejenige des Unbewussten des Kollektivs, das an der
Ausbreitung der fama beteiligt ist. Wie bei den Verschworungsdiskursen
kommen auch hier der miindlichen Ubertragung sowie den schnelllebigen
Medien, insbesondere dem Internet, grofie Bedeutung zu (Neubauer 1998).

Sowohl mit Verschworungstheorien als auch mit dem Geriicht ver-
wandt und mit ihnen zum Teil tiberlappend sind urban legends (moderne
Sagen, Stadtsagen, Wandersagen, moderne Mythen). Fiir den Erzéhlfor-
scher Rolf Wilhelm Brednich handelt es sich dabei um «miindlich tiber-
lieferte Erzéhlungen und Berichte von auflergewohnlichen Erlebnissen,
Ereignissen oder Erscheinungen, die mit dem Anspruch auf Glaubwiir-
digkeit erzdhlt werden» (Brednich 2007, 6). Es sind unglaubliche, fantas-
tische, schauerliche Begebenheiten, meist eingekleidet in eine dramatur-
gische Dreiaktstruktur von Einleitung, mysteridsem Geschehen und mit
einer iiberraschenden, oftmals erschreckenden Schlusspointe, fiir deren
Gewihr jeweils «der Freund eines Freundes», dem dies tatsdchlich wider-
fahren sei oder diese Begebenheit erfahren habe, einsteht. Man spricht des-
halb auch von foaftales (FOAF = friend of a friend). Neben der rein miindli-
chen Uberlieferung stammen die Geschichten heute auch aus den (neuen)
Medien, vor allem den Nachrichten, der Regenbogenpresse und teils aus
den sozialen Netzwerken. Die franzosische Sagen- und Gertichteforsche-
rin Véronique Campion-Vincent beschreibt ein sehr bekanntes Beispiel,
das Narrativ iiber den Raub von Organen, das periodisch in den Medien
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auftaucht, am haufigsten vielleicht in der Variante des Organhandels mit
gestohlenen Nieren:

The stories that first appeared in Europe in 1990 told of the misfortune having
occurred to a careless tourist or business traveller to a foreign land where he
falls under the control of a kidnapper or a seductive woman only to awaken
the next day to discover that one kidney has been removed. Often the ele-
gantly sutured scar on the victim’s back testifies to the intervention by highly
trained physicians. The story first surfaced in the German press in the sum-
mer of 1990. The first occurrence, printed in the tabloid Bild der Frau, in Sep-
tember 1990, told of the misfortune of a married couple in Istanbul, where the
husband fell victim to the ploy, and included a photograph of the unfortunate
pair. The Turks were quick to deny the story and a reporter from the Milliyet
checked and found no complaints had been filed with the Turkish police nor
with the German Consulate in Istanbul (Milliyet, 9 October 1990). The rapid
spread of the story in Germany caused concern and alarm, and official warn-
ings were issued to tourists. (Campion-Vincent 1997)

Fiir den amerikanischen Folkloristen Jan Harold Brunvand, einen der frii-
hesten Erforscher von urban legends, sorgen die variablen Elemente solcher
Kurzerzdhlungen in der Regel fiir die Aktualitdt, die 6rtliche Nahe und
den Alltagsrealismus, wahrend die fixen Elemente haufiger tieferliegende,
kulturelle, irrationale Angste betreffen (Brunvand 2003, 1-17). Dies unter-
streicht indirekt auch Campion-Vincent:

The belief structures are often more important than the factual kidnappings
in spawning the surges of stories and rumors. The rumors that erupt often
provide opportunities for the expression of xenophobia. While the popular
media usually downplay the xenophobic beliefs in their reports, the oral vari-
ants give them full expression. (Campion-Vincent 1997)

Im Sinne einer zeitgendssischen Metaphysik finden wir hinter dem mo-
dernen Setting vormoderne Elemente, die wiederum an den Siindenbock
und die kompensatorische paranoide Angst (aus der Sozial- beziehungs-
weise Individualpsychologie) erinnern. Genau hier liegt auch der Bezug
der Verschworungstheorien zu den urban legends, in denen sich Rationales
und Irrationales verbindet.

3.3 Verschworungstheorien als Traumabewadltigung

Ausloser von Verschworungstheorien sind nicht nur Fragen im Stil von «why
do bad things happen to good people?» (Groh 1992), die zur projektiven Su-
che nach Siindenbdcken einladen. Es sind vor allem auch traumatische his-
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torische Ereignisse und nationale Tragddien, deren offizielle Erklarungen
banal und im Grunde genommen unbefriedigend sind: Prasident Kennedy
wurde von einem einzelnen, psychisch gestorten Tater erschossen; Prinzes-
sin Diana starb bei einem Autounfall, der von ihrem betrunkenen Fahrer
verursacht wurde; die Anschldge des 11.9. fiihrte eine Gruppe von islamis-
tischen Terroristen aus, die durch die Inkompetenz der US-Geheimdienste
nicht rechtzeitig aufgehalten wurde. Derartige kollektive Traumata fiithren
immer zu Formen ungesicherten Wissens und populdren Erzdhlens, deren
Haupteigenschaft letztlich ihr vorldufiger Charakter bleibt und die mitunter
einen ungewohnlich breitenwirksamen Konspirationismus bewirken:

At times [...] conspiracy theories capture the interest of a much wider public.
This is especially so when everyday life is interrupted by a national trauma —
an assassination, a surprise attack, or an unforeseen constitutional crisis. In
such instances, conspiracy theories hold the allure of explaining unforeseen
developments, especially those with complex and vaguely understood cau-
ses and backgrounds. (Arnold 2008, viii)

Dennoch sollte hier erneut daran erinnert werden, dass die Entstehung von
Verschworungstheorien sich zuerst einmal der einfachen Tatsache verdankt,
dass es reale Konspirationen gibt und in der Geschichte immer wieder ge-
geben hat, ebenso wie 6ffentlich unzugéngliches Geheimwissen etwa von
Regierungsbehorden, welche die Allgemeinheit — oft im Namen der natio-
nalen Sicherheit — liickenhaft oder mit gezielten, letztlich unhaltbaren Des-
informationen versorgen (wie etwa in den offiziellen Begriindungen der
Bush- und Blair-Regierungen hinsichtlich der Legitimation des Irakkriegs
anno 2003): «Wo die Mechanismen der Macht undurchschaubar werden,
stellen sich Verschworungsfantasien ein. Diese sind also eine bestimmte Art
und Weise, Ohnmachtserfahrungen zu verarbeiten». (Frenschkowski 2009,
21-22) Im Verstandnis der Psychologie entsteht das Trauma erst als Effekt
einer nachtraglichen Bewertung des Ereignisses, dem dann diese trauma-
tisierende Wirkung a posteriori zugeschrieben wird: Die Wirkung geht ih-
rer Ursache voraus (Résch 2010, 326). Entlarvende politische Skandale iiber
tatsachliche Kollusionen und illegitimes Handeln fithren oftmals dazu, die
Dimension des Konspirativen in der populdren Fantasie erst recht imaginar
auszuweiten. Unterfiittert von Teil- oder Halbwissen, also nicht einfach aus
der Luft gegriffen, ist die Grenze zwischen begriindetem Verdacht und aus-
geweiteter, umfassender Verschworungstheorie daher oft fliefend:

Uberzeugungen spannen einen imaginativen Kosmos auf, der zu unserem
Lebensraum gehort. Ahnliches gilt fiir Spekulationen tiber Geheimgesell-
schaften, Verschworungstheorien, aber auch utopische Bilder von idealen
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geheimen Orden. Sie selbst sind kulturgeschichtliche Fakten, aus denen et-
was zu lernen ist tiber unsere Gesellschaft, ihre Geschichte und tiber den
Menschen selbst als kulturelles Wesen, das nicht nur in der «realen» Welt
lebt, sondern immer auch in einer imaginierten Welt, welche das Vorfindliche
deutet und interpretiert. (Frenschkowski 2009, 14)

Am Beispiel des Watergate-Skandals zeigt sich auch, dass den Beteiligten
nicht primér das Verbrechen an sich in seiner realen Dimension zum Ver-
héngnis wird (oder werden muss), das in diesem Falle vergleichsweise ba-
nal war, sondern vielmehr der Versuch, es zu vertuschen (cover-up), also der
symbolische Akt, der ein Geheimnis erschafft und das Verbrechen in der
Offentlichkeit erst wirklich zum Verbrechen macht. Die Vertuschung ope-
riert hier also als jene Symbolisierung, die ein Ereignis erst wirklich zum
Ereignis macht.

Zwischen dem kollektiven Schock, den manche Ereignisse auslosten,
und den offiziellen Erkldrungen — Zufall, historische Kontingenz, Schick-
sal — besteht eine kognitive Kluft, eine Asymmetrie der sozialen Bedeu-
tung von Tatern einerseits und Opfern andererseits, sprich: kognitive
Dissonanz. Hier scheint der wesentliche Mechanismus des individualpsy-
chologischen Traumas in symbolischer Form auch auf kollektiver Ebene
zu spielen. Dabei geht es vor allem auch um die Katastrophen des 20. Jahr-
hunderts. Wir haben es mit dem zu tun, was Hayden White das moderne
Ereignis («the modernist event») nennt:

Some of these <holocaustal> events — such as the two World Wars, the Great
Depression, a growth in world population hitherto unimaginable, poverty
and hunger on a scale never before experienced, pollution of the ecosphere
by nuclear explosions, and the indiscriminate disposal of contaminants, pro-
grams of genocide undertaken by societies utilizing scientific technology and
rationalized procedures of governance and warfare (of which the German
genocide of 6,000,000 European Jews is paradigmatic) — function in the con-
sciousness of certain social groups exactly as infantile traumas are conceived
to function in the psyche of neurotic individuals. This means that they cannot
be simply forgotten and put out of mind, but neither can they be adequately
remembered; which is to say, clearly and unambiguously identified as to their
meaning and contextualized in the group memory in such a way as to reduce
the shadow they cast over the group’s capacities to go into its present and
envision a future free of their debilitating effects. (White 1996, 20)

Das moderne Ereignis zeichnet sich eben dadurch aus, dass es beziiglich
seiner Repréasentation die klare Unterscheidung von Fakt und Fiktion,
zwischen realem und imagindrem Geschehen aufhebt. Das hangt auch mit
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dem Charakter der Massenmedien zusammen. Je ausfiihrlicher tiber ein
Ereignis berichtet wird, je vielféltiger dessen Medialisierung und Repra-
sentation, je exzessiver die Bombardierung mit immer mehr Informatio-
nen, desto mehr Fragen und Widerspriiche tauchen auf: «The more you
watch, the less you know.» (Schechter 1997) Das Resultat ist: «History as
you like it.» (White 1996, 19)

In diesen vom modernen Ereignis und kollektiven Trauma er6ffneten
imagindren Raum klinken sich Verschworungstheorien ein. Einerseits ver-
suchen sie, durch eine Narrativierung den durch das Trauma fragmentier-
ten Gesamtzusammenhang (wieder)herzustellen und alle Teile des Puzz-
les zusammenzusetzen. Bemerkenswert ist dabei in extremen Fallen die
teleologische Zukunftsgerichtetheit: Aus dieser Sicht ergibt sich eine Verbin-
dungslinie von der Vergangenheit bis in die Gegenwart und dariiber hin-
aus; derart geht die Verschworung weiter, wenn sie nicht noch rechtzeitig
aufgedeckt und durch Gegenmafinahmen bekdmpft wird. Einerseits er-
folgt so die Reinterpretation der Geschichte durch die Verschworungsthe-
orie weitgehend nachtraglich und riickwirkend, andererseits geht sie vor-
verweisend gerne von perfekt verwirklichten Absichten und Plénen ihrer
zentralen Akteure aus, wobei einzelne Ereignisse und Kontingenzen ty-
pischerweise in einen iibergreifenden Handlungszusammenhang gestellt
werden.

Dies ist wiederum als Kennzeichen der Postmoderne (oder Spatmo-
derne) zu lesen, die nach Lyotard durch den Verlust der groien Erzahlun-
gen der Aufklarung von Fortschritt und Emanzipation nur mehr durch
kleine, quasi fragmentarisierte Erzahlungen charakterisiert sei; sieht man
davon ab, dass Lyotards Theorie auf einer Meta-Ebene selbst schon wieder
den Charakter einer grofien Erzdhlung hat, liegt es nahe, im Konspirati-
onismus auch einen Kompensationsversuch fiir diesen Verlust zu sehen,
eine Wiedereinsetzung des grofien Narrativs, insbesondere als politische
Mythologie bis hin zur Kosmologie, angesichts des Verlustes an Sinn und
des Uberschwangs an logos, den Lyotards biirokratische Informationsge-
sellschaft nahelegt, in der geméaf} konstruktivistischem Credo nur techni-
sche Wie- und nicht tiefgriindige oder metaphysische Warum-Fragen zu
stellen sind. Kulturanthropologisch gesehen, entsprechen aber sowohl my-
thos wie logos menschlichen Grundbedyiirfnissen, wie die Religionswissen-
schaftlerin Karen Armstrong betont:

Myth was regarded as primary; it was concerned with what was thought to
be timeless and constant in our experience. Myth looked back to the origins
of life, to the foundations of culture, and to the deepest levels of the human
mind. Myth was not concerned with practical matters, but with meaning.
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Unless we find some significance in our lives, we mortal men and women
fall very easily into despair. The mythos of a society provided people with a
context that made sense of their day-to-day lives [...]. Logos was equally im-
portant. Logos was the rational, pragmatic, and scientific thought that enabled
men and women to function well in the world. We may have lost the sense
of mythos in the West today, but we are very familiar with logos, which is the
basis of our society. Unlike myth, logos must relate exactly to facts and corre-
spond to external realities if it is to be effective.

(Armstrong 2004, xiii—xv, Herv. i. O.)

Hier deutet sich auch schon an, weshalb die Cultural Studies an der Be-
schéftigung mit Verschworungstheorien interessiert sind und letztere ein
gewisses Faszinosum ausstrahlen, ist die Kulturwissenschaft doch eine je-
ner wenigen Domiénen, in denen es noch gestattet ist, grand theory zu be-
treiben (vgl. etwa Birchall 2006). Verschworungstheorien behaupten mit-
unter also ein Historisches, das in seinem Zusammenhang jedoch eher den
logischen Prinzipien erzdhlender Fiktion unterworfen ist, namentlich der
an individueller Motivation, Absicht und Zielsetzung orientierten Kausa-
litdt der Handlung, samt der Geschlossenheit diegetischer Welten. Hier-
durch entstehen zuvor nicht ersichtliche neue Verbindungen, bis hin zu
fantastischen Durchgriffskausalitdten, die nachtraglich der Historie zuge-
schrieben werden und sie dadurch glatten.

Als Beispiel mag wieder 9/11 gelten: Nach der Identifizierung der Al-
Kaida-Téter mit Osama bin Laden als Drahtzieher wurde der war on terror
erklart und Ende 2001 der Krieg in Afghanistan begonnen, wéhrend in
den USA der Patriot Act® Biirgerrechte aufier Kraft setzte und die Home-
land Security als neuer Geheimdienst ins Leben gerufen wurde. 2003 folg-
te dann der international hochst umstrittene Irakkrieg. Erst spéter stellte
sich heraus, dass der Entscheid zum Irakkrieg seitens der Bush-Administ-
ration bereits kurz nach dem 11. September fiel und auch der britische Pre-
mier Tony Blair die Offentlichkeit hinsichtlich der effektiven Kriegsgriinde
bewusst in die Irre fiihrte.

Fir die 9/11-Verschworungstheoretiker prisentiert sich hier ein
iibergreifender Kausalzusammenhang als Verwirklichung eines vorgangi-
gen Planes, der gemédfs dem Kompilationsvideo Loose CHANGE® einem

29 USA PATRIOT Act steht als Apronym fiir Uniting and Strengthening America by Provid-
ing Appropriate Tools Required to Intercept and Obstruct Terrorism Act of 2001. Das US-
Bundesgesetz wurde vom Kongress am 26. Oktober 2001 verabschiedet.

30 Von Loose CHANGE — auf YouTube zu finden — existieren verschiedene Versionen, u.a.
Loose CHANGE 9/11: AN AMERICAN CouP (Dylan Avery, USA 2009). Avery ist auch
der Autor/Regisseur von Loose CHANGE: SECOND EpitioN (USA 2006) und Loosk
CHANGE: FinaL Cut (USA 2007).
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wiederkehrenden Muster entspricht, das mindestens bis zum Angriff auf
Pearl Harbor anno 1941 zuriickreicht: Die Bush-Regierung wusste von
den Anschldgen im Voraus und nahm sie, ohne etwas dagegen zu unter-
nehmen, bewusst in Kauf (oder arrangierte sie gar selbst), damit sie im
Rahmen ihrer imperialen globalen Hegemonieplidne («Project for the New
American Century»*) im Mittleren Osten und in Zentralasien Krieg fiih-
ren und zu Hause im Zuge der Etablierung eines Uberwachungsstaates
demokratische Rechte aushohlen, respektive abschaffen konnte. Diese Art
der Kurzschluss-Logik und des voreiligen jumping to conclusions ist cha-
rakteristisch fiir konspirationistische Erklarungen. In diesem Falle wird
auch die implizit rassistische Ideologie der LIHOP- und MIHOP-Theorien
(LIHOP = Let it happen on purpose; MIHOP = Made it happen on purpo-
se) ersichtlich: Es kann und darf nicht sein, dass ein derartiger Angriff auf
die Symbole des amerikanischen Kapitalismus, dass ein die USA und die
Welt erschiitterndes Ereignis wie der 11. September, von einer Gruppe von
Muslimen, sprich: Ausldndern, verursacht wurde.

In ihrer Konstruktion ganzheitlich-totalitdrer Geschichts- und Welt-
zusammenhiénge sind Verschworungstheorien daher, was die Konsistenz
der symbolischen Ordnung sowie die Handlungsfahigkeit und -macht
der Konspirateure betrifft, tendenziell zu optimistisch. In Anlehnung an
Freuds Abhandlung zu Animismus und Magie in Totern und Tabu (Freud
1994b, 364-386) liefse sich sagen, sie libertragen die Geschlossenheit der
Ordnung der Gedanken auf die Ordnung der Welt:

Da [...] Ahnlichkeit und Kontiguitit die beiden wesentlichen Prinzipien der
Assoziationsvorgénge sind, stellt sich als Erklarung fiir all die Tollheit der
magischen Vorschriften wirklich die Herrschaft der Ideenassoziation her-
aus. Man sieht, wie zutreffend sich [Edward B.] Tylors [...] Charakteristik
der Magie erweist: mistaking an ideal connection for a real one, oder wie es fast
gleichlautend [James G.] Frazer ausgedriickt hat [...]: men mistook the order of
their ideas for the order of nature, and hence imagined that the control which they
have, or seem to have, over their thoughts, permitted them to exercise a corresponding
control over things. [...] Das Prinzip, welches die Magie, die Technik der ani-
mistischen Denkweise, regiert, ist das der «Allmacht der Gedanken». (ebd.,
371 und 374, Herv.i. O.)

Zugleich verorten Verschworungstheoretiker alle Handlungsmaéchtigkeit
auf der Seite der Konspiration, wéihrend sie selbst in relativer Ohnmacht
und Passivitdt sich damit trosten miissen, auf kognitiver Ebene die imagi-

31 Das Project for a New American Century war eine neokonservative Denkfabrik in
Washington, D.C. (1997-2006). Sie war mit dem Ziel gegriindet worden, die globale
amerikanische Fiihrerschaft zu propagieren.
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nire Ubersicht zu behalten. Jedoch sorgt das historische Trauma (wie etwa
9/11) dafiir, dass diese Produktion von alternativen Erklarungen nie ab-
reifit, nie zu einem definitiven Ende kommt, sondern in Form eines sym-
bolischen Wiederholungszwangs immerfort um das kognitive Loch kreist.

3.4 Von personalisierten zu anonymen Verschwoérungen

Aus historischer Sicht lassen sich zwei verschiedene Konzeptionen von
Verschworungstheorie unterscheiden, die durch den Wechsel von indivi-
duell-sichtbaren zu kollektiv-unsichtbaren Verschworungen gekennzeichnet
sind. Im antiken romischen Paradigma, dem etwa Casar zum Opfer fiel,
das aber bis heute als solches seine Giiltigkeit besitzt, haben wir es mit
einer kleinen, lokal begrenzten Gruppe von Verschworern zu tun, die ein
eng umschriebenes Ziel verfolgen, typischerweise den Herrschersturz.
Diese personenzentrierte Form der Verschworung richtet sich «von unten
nach oben». Es sind die Herrschenden, die dann eine «Verschwdérungs-
theorie» artikulieren. Das zweite, moderne Paradigma — das fiir die Ver-
schworungsfiktionen besonders relevant sein wird — entwickelt sich im 18.
Jahrhundert, nach der Franzosischen Revolution, als verschiedene kons-
pirative Theorien zu Weltverschworungsdiskursen synthetisiert werden
und die unsichtbare, anonyme Verschworung auftaucht. Zwei der be-
rithmtesten gegenaufkldrerischen konspirationistischen Schriften aus die-
ser Zeit sind die vierbandigen Mémoires pour servir a I'histoire du Jacobinisme
des Jesuitenpaters Augustin Barruel (erstmals 1797/98 im Londoner Exil
verdffentlicht), welche die Franzosische Revolution als akribisch geplan-
te, dreifache Verschworung von Antiklerikalen, Freimaurern und Illumi-
naten zwecks Zerstdrung von Ordnung und Religion erkldren; sowie die
vom vormaligen schottischen Freimaurer John Robison 1797 in Edinburgh
verdffentlichte Abhandlung Proofs of a Conspiracy Against All the Religions
and Governments of Europe, Carried on in the Secret Meetings of Free Masons,
Iluminati and Reading Societies. Dass beide Biicher mehrfache Neuauflagen
erlebten, spricht ebenfalls fiir ihre breite Wirkung.

In der sehr weitldufigen, populdren Faszination, die sich an Geheim-
gesellschaften und Geheimbiinden festmacht, artikuliert sich nach dem
von Michel Foucault beschriebenen machttheoretischen Paradigmen-
wechsel von der vormodernen Ordnung der personengebundenen Sou-
verdnitdt zur Ordnung der Disziplinargesellschaft eine neue Angst der
Moderne, niamlich «dass die iiberschaubare, rational geordnete [...] Ge-
sellschaft nur eine Maske fiir andere <Machtverhaltnisse> sein kdnnte»
(Frenschkowski 2009, 21). Ins Extrem getrieben, konnten paradoxerweise
gerade aus dem aufkldrerischen Geist des Rationalismus Verschworungs-



102 1l Verschwérungen, Paranoia und Konspirationismus

diskurse mit enormer Reichweite entwickelt werden, die als grofie Er-
zahlung erstmals den Charakter von geschichtstheologischen Weltverschwo-
rungsdiskursen annahmen (Groh 1992, 294). Derart besitzt die Aufklarung
das Potenzial, zur absolut gesetzten idée fixe und damit zu ihrem Gegen-
teil zu werden (Klausnitzer 2004). Die Kehrseite des rationalistischen Pro-
jekts der Moderne ist also die von Anbeginn in ihr enthaltene Irrationali-
tat, wie schon Max Horkheimer und Theodor W. Adorno in Dialektik der
Aufklirung (1947) feststellten. Gerade die Vernunftbetontheit der Aufkla-
rungsphilosophen konnte zu jener — oftmals bei Intellektuellen verbreite-
ten — Uberschdtzung der Wirksamkeit von Ideen und Gedankengebduden
fiihren, die Freud schon beziiglich der infantilen Omnipotenz der Gedan-
ken konstatierte und die auch fiir den Konspirationismus typisch ist. Im
Abschnitt {iber Paranoia war diesbeziiglich der Begriff der tiberwertigen
Ideen gebraucht worden. Die mit der Moderne einsetzende neue Reich-
weite der Weltverschworungsdiskurse lédsst sich einerseits als Kompen-
sation fiir die Profanierung und «Entzauberung» der Welt (Weber 1968)
durch die Aufkldrung und der ihr folgenden gesellschaftlichen Umwaél-
zungen der durch den Kapitalismus vorangetriebenen Industrialisierung
begreifen; an die Stelle Gottes treten nun imagindr die «Weltintriganten»,
wie Peter von Matt in seiner umfassenden Studie zur Intrige in der Welt-
literatur darlegt:

Der Intrigant im strengen Sinn kann nur als eine Gestalt der Aufklarung
gedacht werden, und zwar weniger ihres erreichten Zieles wegen als ihrer
krisenhaften Geburt. [...] In Zeiten, wo die gelebte Uberzeugung von einer
wirkenden Vorsehung, von allgegenwartigen Schicksals stiftenden Mach-
ten verschwunden ist, tauchen unweigerlich Fantasien auf, die dieses Defi-
zit ersetzen mochten. Was der Mensch am schwersten ertrigt, ist ein leerer
Himmel. Vom spéten 18. Jahrhundert an finden sich in zunehmendem Mafle
Berichte iiber Groflkonspirationen, welche das Weltgeschehen insgeheim
lenken oder eine solche Lenkung anstreben. Es sind Visionen von globalen
Hyperintrigen. Bald miissen die Jesuiten, bald die Freimaurer, bald die Juden
fiir den Verdacht herhalten. (von Matt 2006, 245-246)

Von Matts Uberlegung erinnert nicht zuletzt an Karl Poppers berithmten
methodologischen Einwand gegen die conspiracy theory of society, die — im
Gegensatz zu jedem sozialwissenschaftlichen Verstehen — als eine Form
von Theismus (oder politischer Theologie) gesellschaftlichen Wandel und
Ereignisse zwar nicht mehr wie noch bei Homer den Géttern und deren
Launen zuschreibt, sondern nun vielmehr den dunklen Pldnen von macht-
vollen Individuen und unheimlichen Gruppen, die an deren Stelle getreten
seien. Dabei werde jedoch regelméfig tibersehen, dass in der Wirklichkeit
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kaum je ein Plan perfekt verwirklicht werde, sondern Handlungen immer
mit mehr oder weniger unerwiinschten Nebenwirkungen und nichtbeab-
sichtigten Folgen einhergingen (Popper 2006, 13).

Die Weltverschworung operiert dabei als Entsprechung und Schat-
tenseite der imperialistischen Globalisierung und der Entstehung selbst-
regulativer Gesellschaften ohne sichtbar verkorpertes, monarchisches
Machtzentrum. Michel Foucaults Konzeption der Genese des biirgerlichen
Subjekts ist jenem von Norbert Elias verwandt, der im Prozess der Zivili-
sation die Substitution von Fremdzwang durch Selbstzwang am Werke
sieht, die Internalisierung externer Disziplinierungsnormen. In Jeremy
Benthams Entwurf des Panopticons als architektonischem Machtsystem
mit der totalen Sichtbarkeit der Héftlinge, Angestellten oder sonstigen
Bewohner und der vélligen Unsichtbarkeit der Uberwacher findet Fou-
cault das Paradigma der modernen, automatisierten und unpersoénlichen
Machtausiibung, die das moderne Subjekt hervorbringt:

Das Panopticon ist eine Maschine zur Scheidung des Paares Sehen/Gesehen-
werden: im Auflenring wird man vollstandig gesehen, ohne jemals zu sehen;
im Zentralturm sieht man alles, ohne je gesehen zu werden. Diese Anlage
ist deswegen so bedeutend, weil sie die Macht automatisiert und entindivi-
dualisiert. [...] Folglich hat es wenig Bedeutung, wer die Macht austibt. [...]
Eine wirkliche Unterwerfung geht mechanisch aus einer fiktiven Beziehung
hervor, so dass man auf Gewaltmittel verzichten kann, um den Verurteilten
zum guten Verhalten, den Wahnsinnigen zur Ruhe, den Arbeiter zur Arbeit,
den Schiiler zum Eifer und den Kranken zur Befolgung der Anordnungen
zu zwingen. [...] Derjenige, welcher der Sichtbarkeit unterworfen ist und
dies weif3, tibernimmt die Zwangsmittel der Macht und spielt sie gegen sich
selber aus; er internalisiert das Machtverhiltnis, in welchem er gleichzeitig
beide Rollen spielt; er wird zum P